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नयावाला-पुरानावाला 


हिन्दी के एक प्रबुद्ध प्राध्यापक बातचीत के प्रप्तंग में घड़ल्ले से 'नयावाला, पुरानावाला! 
आदि शब्दों का प्रयोग कर रहे ये । केवल प्राष्यापक होते तो शायद बात उतनी नहीं खटकती 
बषोंकि आजकल योग्य ही व्यकित प्र/ध्यापक होता हो, ऐसा नहीं देखा जाता किस्तु जिनके मु हू से 
ये प्रयोग सुनने को मिले वे योग्य हैं और भाषा के प्रति सचेत भी। उनके प्रयोग से व्याधि की 
इब्यापकता का अनुमान हुआ। कहा जाता है कि वैद्य का रोग दुश्चिकित्स्य होता है। ठीक वही 
स्थिति महँ है। दूसरे भूल फरें तो प्राध्यापक सुधार सकता है पर वेद्य की भाँति जब वह स्वयं 
रुग्ण हो जाए तो उसकी चिकित्सा कौन करे ? शिष्ट और अशिष्ट प्रयोग में स्वीकायंता और 
अस्वीकायेता का ही भेद नही है; इससे भी बड़ा भेद यह है कि अधिष्ट प्रयोग अविचारित तथा 
अज्ञानप्रसूत होता है जिसे प्रहण करना स्पष्टतः शिष्टताविरोधी है । 


वाला! प्रत्यय अनेक अर्पो-जेसे कतृत्व, स्वामित्व, सम्बन्ध आदि--में विहित है। 
लानेयाला, पीनेवाला, पढ़नेवाला, लिखनेवाला आदि में वाला कतृ त्व का; घरवाला, जमीव- 
बाला, पैसेवाला, दूकानवाला आदि में स्वामित्त का और हलवाला (बल), इक्क्रेवाला (घोड़ा), 
पानीवाला, आदि में सम्बन्ध का बाचक है। कहने की अवश्यक्रता नही कि “वाला प्रत्यय से 
निष्पन्त सभी धाब्द विशेषण होते हैं अर्थात्‌ 'वाला' विशेषण-निष्पादक प्रत्यय है। तात्पये कि जो 
विशेषण नह्दी है (जैसे क्रिया या संज्ञा) उसमे विशेषण बनाने में “दाला' का उपयोग होता है किम्तु 
जो विशेषण है ही, जैसे नया, पुराना, अच्छा, लाल आदि, उससे विशेषण-निध्वादक प्रत्यय जोड़ते 
बात बया अरे ? मयावाला, पुरानावाला, अच्छावाला, लालदाला में अधुद्धि तो है ही, कोई अरपंगत 
स्वारप्य या बेशिप्टूय भो नहो है । 
चुकि इस देश में बोई बात अंगरेजी बेः समर्थन के बिना प्रामाणिक नहों मानी जांतो, 
इसलिये लगे हाथ थेंगरेजी वे: भो प्रयोग देख छें ॥ 'वाला' रो मिलता जुलता मंपरेगों का पुल 
(णि]) प्रत्यय ले छे । यह (एे! सजा धरब्दों ते ही लगया है बैंये एलअणपिं, तंत्र, 
ए2४९८४६९णं, ८ालणि।, विशेषणवाधी दाब्दों से बभो गद्दी | दोई (दिद्वन्‌ ठो गहीं हो. पूर्ण भी) 
फ्रल्श्यणो, ०40, ह००वणिं, लव] नद्टों बहता, नहों बहू सता हिखु दिग्ही में कोई (मूर्ख 
हो हों, विद्वान्‌ भो) ुछ भी बह राजता है, बहता है! अराशवतां दो भोमा छुतेदाले 
अंविद्यारितामिषान ने जैसे उद्दाटूरण हिन्दी में देखने वो मिलते हैं बंसे शापद हो हिसी भाषा में 
मिले । हिस्दो बा दाप्डानुशासत बोई जानते को उन्मुत्त गही, मानने को बस्लुत गहीं । हिल्‍्दी की 


लाव मे अपप्रयोगो के दिए मे बढ़ें, अनुशासद शो पत्वार होषो मरे, हसडे लियेवर्डशा 
आददयक है। 


+-दैवेन्द्रताप द्वार्मा 


ग्राहकों से निवेदन 


वसमीक्षा' एक साहित्यिक दुश्माहस है। ग्राहकों से उसका सम्बन्ध मात्र व्यावसायिक नहों 
है। यह पानी हुई बात है कि 'समोक्षा/ के प्राहक हिन्दो के सामान्य पाठ नहों हैं। ये वे पाठक 
है जो एक तरफ तो साहित्यिक गतिविधियों में दिलचस्पी रखते हैं भोर दूरी तरफ 'समीक्षा' 
जैसे साहित्यिक प्रयास को मरने नहीं देना चाहते | हमारे कुछ ग्राहक ऐसे भी हैं, जो हमसे 
व्यवितगत सम्बन्ध के फलस्वरूप 'समीक्षा' के ग्राहक है । इस प्रर्गार 'समोक्षा' के ग्राहक 'समीक्षा- 
परिवार! के सदस्य हैं। 

हम अपने सभी सदस्यों के प्रति अपना हादिक आभार व्यवत करते हैं । 


साथ ही एक निवेदन भी है। सदस्यता-शुल्क समाप्त होने के एक माह पूर्व हम अपने 
शभो सदस्यों के पास अगले वर्ष को सदस्यता का बिल भेज देते हूँ ॥ एक महीने बाद हम स्मरण- 
पत्र भेजते हैं। इस पर भो यदि किसी सदस्य का शुल्क या सदस्यता समाप्त करने का आदेश नहीं 
आता तो हम अगला अंक वर्ष भर के शुल्क्र को वो० पो० से भेजते है। हम खेद के साथ सूचित 
फरते हैं कि पहुत से ग्राहकों के यहाँ से वी ०पो०्याँ वापस लौट आतो हैं, जिससे 'समोधा! को 
भारी हानि उठानी पड़ती है । 


अतः निवेदन है कि हमारे जो सदस्य किसी भी कारण से अपनो सदस्यता समाप्त करना 
चाहते हों वे हमें तत्काल पत्र लिख दें ताकि उनके पास घी० पो० भेज कर हमे सुकपान न 
उठाना पड़े ॥ 
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बिहार राज्य सहकारिता मूमि बन्धक अधिकोश ह 
लि०, पटना-१ 
प्रगातशील किसानों के लिए दीघकालीन ऋण की 


व्यवस्था 


मह बैक अपनी ७७ थाखाओं द्वारा सभो वर्गों के किसानों को ७ से १५ वर्षों के 
लिए ९%, सालाना सूद पर जमीन के साधारण बन्धक पर निम्नलिखित कार्यों के लिए ऋण 
देता है। 


(क) दूबटर, पावरटीलर, पम्पिग सेट, विजलों घालित मोटर तथा अन्य उत्तत 

कृवि-पन्‍त्र खरोदने के लिए । 

(छ) कूप, मलझूल, माला, पम्प घर आदि निर्माण के लिए । 

(ग) जमोन सुधारने से अंदी-नोदो जमोन को सपतल करने, यंगर मूपति को 

उपजाऊ बनाने के लिए । 

(प) चढायनदी हेतु मुमि सरोदने के लिए । 

(४) भूषि को मंधक से मुक्त फराने के लिए। 

(थ) शिजलो साइन प्राप्त करने के लिए । 

«इस दैक को धशाखाएं छोटानागपुर प्रमंडल एवं संघालपरणना में जिला रतर के 
अतिरिषत गुमला, जमशेदपुर, गिरिडीह, गढ़वा, देवपर तथा साहेवगंज अनुमंडल में, एवं 
अन्य जिलों में अनुमंडल छार के अतिरिवतर जिसानों पी सुविधा के लिए निम्नविखित स्थानों 
पर प्रखंद रतर पर इस बेक को शाखाएँ खोली गई हैं :-- 

बंशालोी, पुपरी, जयनगर, रोसड़ा, पंपारपुर, बेनीपुर, मरवा, 
भढ़ौरा, मीरगंज, सुगोली, रामनगर, ढाका, कोढ़ा, धमदाहा, फारविस- 
गंज, राधोपुर, उदाबिदुन गंज, शेखपुरा, पड़गपुर, लप्तोसराय, बसरी, 
नौगछिया, पहलर्गांव-हिल्सा, डुमराँव, विफ्रमगंज, पोरो, मोहनियाँ, 
दाउदनगर | 

हो विसात एक बार त्रण प्राय कर बे है हृदि दिवागवे जिए दियोय हब 
जूतीय कण प्रारश पश्मे था उपबंध भी है। छोटे-छोटे विशानों बे जिए सदुपद ऋण देते 

थो भी स्पदाचा है । 

हृमरण रहे कि. विसानों को कण वो उपलब्धि शाखा ब्ो अमूसोत्र तिर्भर है । 

३० प्रतिएद तब की बगूबों पर सात्र सर्द एवं पम्प दे लिए, ६० ध्रणिशत बसूवी हल 
चर इसे अविह्शिस ट्रंबशर बे लिए ७५५७ बसूलो होते पर समगलोकृरद दे विन मचा 
६४०, बसूवो होते पर सभी प्रवार दो ऋण शुविधा बिसानो को उउ्चसद है। 


त्तपेज्जर सिह 


दिनेरकर प्रसार चौधरी 
अच्पत्त 


अशस्थ विरेश्छ 
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उपमोक्ता ही उपास्य 


विद्वार राज्य में, विशेषतः न्यून विरुसित क्षेत्रों में, तेगोरे 


दिए त्‌ एा पिझास फरना ही हमारा संफल्पित सेया-्यत है, और हम 


दिहार राग्य दिध त्‌ योई के कर्म चारो, जो अपनो प्यारी मातृतूमि तथा 


जगता को मर्यतोसायेग समपित हैं, आज के इस सहानु ओर बिएः 
स्मरघीय पर्द में, अपने इस पवित्र संश्त्प को पूरी इंट्ता से दुहरोते ं। 


हमारों इल्टि में, के हो पूजा, सेदा हो सर्प, उपमोशरा हो 
पाशणाय, रा हे! ध्तारर्श, भोर दरम्पशा तथा संग्तति हो हभारी अश7 


| 

। 
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जल न घटक के के कनकेक के आ के की 


विशेष लेख 
जिन्दगी के समास्तर चलतों कथा की मथी विचार-पद्ध तियां 
--रामदेव आचार्य 


साहित्य की अन्य विधाओं के मुझावले कहानी को पहले से हो यह सुविधा प्राप्त है कि 
बह जिन्दगी के राप्रान्तर अपने विचार-क्रप को संगठित रप्त सझती है। कविता जीवत की भाव- 
बाचकता वी अनुभूति तो कराती है, पर अपनी थमूरता के कारण यह जीवन की मांमपेशियाँ 
रेखांकित य रनेवाली प्रत्यक्ष और सम्पूर्ण शॉँकी मही दे पाती। उपन्यास समान्तर चलते जीवन 
के पुर्नानिर्माण के प्रति तो उत्तरदायी रहता है, पर अयने व्यापक परिवेश के कारण उसका सृजन- 
दर्म बहुत धीमी और मस्द गति से चलता है॥ फिर अपने व्यापक सत्य की सम्प्रे पणीयता के लिए 
वह पाठक से भी एवं लम्बी समवितता मो अपेक्षा रखता है 

बहानी अपनी प्रइति में हो ऐसे घशटों से मुक्त होती है ॥ अपने छोटे छोटे दायरों में वह 
जीवन के विविध घटना-प्रमों को गूपदी रहतो हे, समय के विदार-प्रवाह के साथ साथ अपनी 
घच्य-मंगिमाओं को परियित करती रहती है तथा काल की रामस्त प्रदष्रापों को अपने रचना 
संसार में प्रतिघ्वनित दरतो रहती है। इस प्रकार वधा वा घटनाचफक्र जीवनफ्रम के साथ साथ 
यात्रा करता चलता है। भोतिऊ परिवेश में घटित होनेदाले तष्य कसा के परिवेश में रुपान्तरित 
होकर शाइवत सत्य बन जाते हैं। इस प्रकार गर्धा साहित्य की अन्य विधाओं से अधिक सरशीक्ृत 
विधा है, जो अपने दृश्यों और पात्रों मे समय का प्रतिनिधित्व करती है, और पशरने कलात्मक 
सप्शों से सामयिक जीवन को धाइवत और सार्वकालिक बनाती है । 


प्पा की इस बाल-्साथंकता को पृष्ठभूमि मे यदि हम इघर की कहानी को वँधारिक 
दिज्ञाओं को स्यंजित करने वा प्रयत्न करें तो कयावार बी जीवन-दृष्टि से उजागर होते फई 
भानदीय सत्यो से हमारा साक्षात्वार होगा । इधर बी कहानी अपनी भाषा और अभंप्िमा में 
रापवक्ष जीदन येः विविध आयागों को विश्लेषित करतो रही है। स्वातन्थ्योत्तर कया-पीड़ियाँन 
बेदल बचा वे बलेवर और रवरूप को ही ददलती रही हैं, बल्कि उन्होंने पूरे रामकालोन जीवन 
दो संरडति वो रुच्चो भाषा ओर गहराई से रेसांहित किया है। परिणाम यह हुआ है कि 
सपकालीत बषा भाषा, भगिगा और दृष्टि मे एक गरिमा अजित करती गयी है, जो उसे विशग 
दे दपा साहिएए दे; अनुहप रखतो है। आत्म-विरशृति से शये परिचम-प्रेमियों 4) धर्मा जाने दें, 
हिस्हें पूर्व में धर्परार के अविरिबत बूृद भी गजर नहीं आता, थधौर जिन्हें सम्पता-स हु वि, 
गाहित्य, घादीयदा, शिल्प और रत्य वे दर्शन बेदल पश्चिम में हो होरे है। जो क्षोग मबनी जमौत 
बो इंजर ही शगशने थे; अश्यरत हो शये हैं, उनसे विसो तरह क्वा है बरता मंगशपक्षो ह्दी 
बटलाएए, पर समकालीन भारतीय दधा बे दही भी निष्शाइात अच्देदा को बचांवी भाव- 
भंगिषाओं शौर प्ररतुतिदों से निराशा मही होगी । दिशेद्बर एस घौगद दे ने कपारारों मे, 


छो अभी अपनी विशिष्टवा हो रदाविद नरों कर दापे है, पर छो दिश्तत्टि इतते को प्रतिवाते 
अवष्य गुजर रहे । 






रहिगी भी जोवन्त डिपा १) तत्ह बा तेशे थे वो का रहो है, शोर इसे वैंकधों गषा 


हताक्षरो का शाह्योए प्राप्त है। दया को हुस तेश रफ्चर को देखने हृए रदातवित्र भागों का 


4 


।. जुछाह(अपाब, १९७२ 


प्‌ क्षेत्रों में रेसांति बह 
यी है। सामग्री को व्यापकता को सम्पूर्ण क्षेत्रों में रेखांकित कर पाने को धमस्ता हर 


्पेवा के सम्मुस उपस्थित है। केवल उतना ही परिभाषित हो पाता है, मिलना हसे( 
है, सेकिन उतना कुछ मूल्यवान तो चचित हो हो जाता है । 
भर रद भर 
आदर 


कहानी गा समूहवादी अध्पेता नामों या परीढ़ियों के मोहावरणघ में अपने बष् 
हवा ढौर प्रामाणिकता से काटकर एय्पशीय ओर संकुचित बना लेता है। छा 
ह्यादित नामों वा आकर घ है, यहाँ रचना महत््यपूर्ण नहीं है, बल्कि रघताहार घ्ए 
देगा अष्ययत सावतन्यासने करनेवाता आश्ोवेंचन होता है, प्रामाणिक शिरिकर ह 
प्ररार सेसरों को क्षात्गत दायरों में बॉटना और उनको जागरूझ पेहवाकोीं ४ के 
हा देना भो गुमराह दृष्टि वा हो गूपक है। यशपाण से लेकर सोमेश्वर तर हुए हा 
ममगाममिक विपार-द्रपाह से जुड़ा हुआ है, तो उसको यैपारिश जागहरता पो 
में में ढंगे बाधा जा सहया है ? 





बयां बो घइसती भाष-मंगिमाओों, अमिस्दति-मुद्राओं और दिपार-परदीों रा हि ५ 
है विए जहरी है हि हुए गामों और परद्धियों के प्रभामंइत से मबो शो शत ही 
हक रिप्म हो संहु दिवश मौर एश्पक्षीयता के दायरों ते शाहर गा आाएँ। हर है 
| वो पश्चात वा, ते हि रघताशार के सास को पान का । बधाओं दो रही पर 
प्रदिदह दिषार-येहता बेः मभेर धेडाश शो शप्यों है। कुषाओं से प्राप्त विया पढ़ (९ 
[एश कप बे धारपरश माएटों दो एम्शाते में भी सहायर होता है । हु 

इगशण, इेजेटट और बदर हे बाइ जो कपानदिष्यों रपवाशाड शितिद पे ह 
पैदा हे दे देव हा वि एयर दिया । बढ़ानी के ह!ये थे हो इुध शी! ट 
हिट, सिगते इटली को दिशशों के शबाराए दाता रुएे में तदादवा शिनी॥ रा 4 
का पाए करे बप्चपएरी को हो हो बा हवा शरद हे मझ्ीतियर की देगेहरनेदाा 
कपदरह: औपतव पिच नये ब। शफपा विदफ्य हरी शग बाड़ी। बट रेइन अपर 03९ श्र 
है एइ बॉ ०३०० हो सर पाती है। सर्व हर ने जर किश्तों को श्दानगी मे बाप बात # 
8 अजपक हे कर मे इरोड मे जिया ही वह भादा जिदगों कौर शूबाड़े गौर हा 


%“(+* ३ ५ कर, ५ ५ , कु छा मे. 
है! आह ह हुआ इर्३ शत | प्रशह किदधों को हरहनींगे पश्ार जत 
हरापत है «२१३१ डर २(४क? इरजो देर ॥ 


टैकर, नारों के दोष से बचता हुआ, अपनी कला के आस्तरिक लौक में डूबता गया, अपनी 
चना की गहराई को सम्रपित होता गया ॥ यदि कहीं विद्रोही स्थितियों की भी सूध्टि करती 
ग, तो वह इतनी मामिकता से संकेतित होती थी कि गृहीता अपनी संवेदना में उद्ब लित हो 
गता या। इस प्रकार कयास्थितियों से हो विद्रोही मानसिकता को संकेतित किया गया और 
बंदहौन परिपयव शिल्प में परिवर्तन के विद्रोही स्वरों को प्रतिध्वतित किया गया। नवोस्मेषी 
॒धाकार ने अपने अंचल विशेष को लोक-संस्कृति को भी समझने को कुशलता दिखाई। लोक- 
उस्कृति के सतहीपन को छोड़कर नये कथाकार ने लोक-चेतना की आत्मा को समझने की चेष्दा 
क्रो । उसने लोकजीवन को लोकभाषा को प्रामाणिकता से लिखा, ओर अंचलविशेष के उन 
दोटे छोटे पहलुओं का स्पर्श किया, जिनके संयोजन से सम्पूर्ण सांस्कृतिक उत्स को समझाजा 
प्कता था । जब किसी संस्कृति को उसके खून की रवानगी में, उसकी रस्मों की तांजयी में 
पहुचाना जाता है तो सही जिन्दगी शब्दों में, रूपास्तरित होकर पन्‍नों में उतर आतो है । जहाँ 
जहाँ आंचलिक कयाकार दृष्टिसम्पस्न था, वहाँ यहाँ उसने अपने कथा-संसार को एक दार्शनिक 
जामा पहनाने की भी चैष्टा फी ) इस्त प्रकार पात्र ओर प्रिवेश के बौच पड़नेवा ले अन्तराक्त को 
पार किया गया और दोनों को एक दूसरे के पूरक भोर पर्याय के रूप में अभिव्यवत किया गया। 


मये कपाकार ने कट्दानी के व्यक्िततव को नये सिरे से संस्कारित करने के लिए एक मगी 
हपक योजना, एक मगी प्रतीक ऐैली भी तैयार को॥ नये प्रतीकों, मिघकों और रूपकों की 
संरचना फो गयो । परिणामस्वरूप बहानी में कहीं कही कुहरिलता भी आयी। कथाकार का 
उद्देश्य चा-प्रतीकों और मिषकों, रूपको और अस्तकंयाओं के माध्यम से जिन्दगो की प्रत्यक्षता 
के अनुरूप एक सांकेतिक समान्तरता फी क्ला-सुष्टि करना, जिसमे उसने काफी हृद तक सफलता 
प्राप्य वी | दो कथषासूत्रो को एक हो कहानो में साथ साथ सं घालित कर एक गहरा इफैबट पैदा 
करने ढो कोशिश भी इस कषाकार ने को | 


नवोन्मेषी कपाक्रार का एक योगदान यह भी रहा है कि उसने परित्यक्त फहे जानेवाले 
दास्दों बाग शुद्धीकरण विया ओर बस्पृष्य दाम्दों का पुनरद्धार किया। अश्लील कहे जानेवाले 
धब्दों का सुजनारमक प्रयोग करके उसने भाषा का नया सक्कार किया और एक समृद्ध भाषा- 
| परम्परा वी रचना की । जिन प्रचलित पर आम जिन्दगी बो रवानगी में बहते अश्लील शब्दों 
और नंगे मुहावरों से पुराना कयावार सप्रयास्त बचता रहा, ओर अपनी आदर्शवादी दरियादिली के 
_बारण बठराता रहा, उत दाग्दों ओर मुहावरों वो अपने रेघनाजगत्‌ में बेघट्क समेटता हुआ 
भया बयारार अपने मध्य को आम जिन्दगी के समान्तर सॉघता गया । जिम्दगी को समाग्तरता 
थो असली गवाही भाषा ही दे सबती है। इस सुश्तारमक तथ्य को मदोस्पेधों कंपाकार ते 
/ असलियत में पहचाना । एस प्रद्ार भाषा घोर यथादंदादो होडो एयी 


; भाषा के पुन्धाए बे: साथ साथ खलगायव था पुररदधार भी ढिया गया। “विलेन! को 


' पिद्ात्र बो योनि से मुषग्र विया धया ओर उसे आदमी के रूप मे प्रविष्तिक डिया गया। 
| शमकासोत जिरदगो के व्यापक प्रेलाद ये मायशों को आदर्श बादिश शव: दिपुष्त हो रहो है, 
' भोए रुसलनाप्थोय पमोवति पाहितन्पोदित हो रहो है। डिन्ददोी को द्रापाचिता ढ़ो हो 
/ अभिष्पतिद्र देते है; लिए खलनायक वो साभाम्य छाष्टमो के स्वर पर रहना छारश्ाद् था $ 


; 


पप प्ररार सदोमेधों बयावार ने एक बिशतिन ओर हमृंट बदाररम्प्र! की धरदता 
| रो । एवं समरालीत तेतिटातिक पृष्डभूमि दा विर्राद हुशा और बाज ह दब!हार हे विए 


। | 
दुहाई 'ऋष्त्त, १६७९ रे 
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| के क्याह्वार की वयागात्राया प्रारम्भ होता है। विरासत में मिततो इस अषपणा 
गे संवारने, तराशने, संवद्धित ररने, संयोजित लौर नियोजित करने गे! दाहिस्र झ़ाश 
झड़ कयाशित्यों का है, कौर देशना है कि इस दायिता को अदायगों में बहु रग इर' 
हा है। 

नयोस्मेधों प्रतिभाधालों बधाकार, जिन्होंने इस समृद्ध पद्या परम्परा को रपता । 
पमंरोर भारतों, मोहन राय, राजेस्द यादय, झमलेश्यर, वृध्या सोदवो, पद्ोरशा' 
पेय भन्‍्पा, मांष्देय, निर्मेश्न यर्मा, कृष्ण बसरेश बैई। अमरहास्त, भोष हो) 
गिह, मस्सू महारो आदि आईि 








इस प्रगार एक परयरेशा तैदार है, जिस पर सहो मश्मों को गिश्ाव अति हैं। है! 
ए को मटकाद मे बचसे के संरेद प्राप्त हैं। थद देराना यह है हि इधर हा मु 
ह विशागष में द्िती इसे समृद्ध गयापरम्परा पा बडा सदुफम्योग कर रहा है । हर 

भररो ऐै हि हम ताया पन्‍्मी कयाओ को रचवाप्रदियां हथा थेषरिरवावों रु 


ज् जद न 


+ 


कक, पड आ% सक  ॥म 


(भीष्म साहनी), तलाश! (कमतैश्वर), 'परिन्दे' (निर्मल वर्मा), “जिरदगो और जौंक' 
(अमरकास्त), जंगता' (मोहन राकेश), 'फोलाद का आवार्शा (मोहन राकेश), तथा “यही 
मच है' (मन्नू भण्डारी । 


इसी पंगडण्डी पर यात्रा करती इन दियों एक कृति सामने आयी है--वल्लभ सिद्धार्थ की 
'कषेष प्रसंग! (धर्मयुग, २५ जुलाई, १९७१) । 
कहानी में एक विधवा पराश्चिता की घुटती हुई शब्दहीन संवेदना, पारिवारिकों के 
सम्बन्धों की प्रवंचनापूर्ण अभिव्यवित बहुत बारीकों से भाँकी गयी है। कचाकार को निलिष्तता 
एक भाग्यहीन सारी की छुचली हुई भान्तरिबता को घड़ी दक्षता से उद्धादित करती है। अन्त: 
सम्बन्धों का खोलला अभियय स्वतः ही प्रकट होता चलना है ओर पराश्चिता नारो तथा उसकी 
बेटी के प्रति पारिवारिको के छलनापूर्ण व्यवहार की परतें खुलतो जाती है| कहानो में जो कुछ 
घटता है, बह भीतर हो भीतर कही गहरे घटता है--सतह के बटुत नीचे जहाँ पीड़ा का घघक्ता 
ज्वालामुखी दबा पड़ा हो। लेसक को कलात्मक बारोबोी मूल सवेदना को सम्प्रेधित करती 
चलती है। फतावार या जबरदस्त संयम ट्रंजडो की निर्मेमता को, आवेगहोन भाषा और 
स्थितियों मे, पाठक के मन में खंजर की पैनी धार वो रह चुपचाप उतार देता है। गजब यह है 
कि बधा में यग्त्रणा को स्थूल रूप में प्रकट करमेवाला एक भी प्रत्यक्ष मुहावरा नही है । 
जल के अजस प्रवाह वो तरह पारिवारिक परम्परा में अनेत्र सिलशिले बनते बिगड़ते 
रहते हैं। रिध्तों के कट्टवे मीठे सिलसिले, बदलते स्नेहसम्धभं, बदम यदम पर उभरते गतिरोध 
हर सम्बे चौड् परिवार में दूध और पानी बी 0१६ पुले मिले रहते हैं। सिलशिते शुरू होते हैं, 
गतिरोघ आते पर टूट जाते है; फिर बोई जोड़ने वा हिलसिता शुरः हो जाता है--इस तरह 
सम्बन्धी के उतार-नद्राय, अलगराब-मिलाप परिभाषित होते जाते हैं। मानव-सिलसिलों को ऐसी 
ही एक घजनदार बचा है सुदीप को 'सिलसिले' (सारिका: जुलाई, १९७१)। 'सिलतिसे' के 
बेस्द्र मे बोई रेशीमेड समस्या या समाधान नहीं है। बलायार वा उदृंश्य बेवत उन शाइवत 
नसलधिलो थो प्रस्तुत करना है, जो परिवारों वो काल-चेतना में बनते बिणड़ते रद्दते हैं। 
मसलसिले' परिवार के भावना-प्रपान अमेक पृष्ठ उधाइती है, विग्तु बिसी पारम्परिक तरौडे से 
प्लॉट बनाने पे नही उलहतो, म ही दिसी मानदीय समरया दा रेड्रोमेड समाधान सोयतों है । 
समरयाओ पे छोटे घ्ष सिलसिले बनते बिगश्ते जाते है। यों एवं भारतीय परिवार बी पूरो 
संखूति दिश्लेषित हो जाती है। १हानी मे परिवेश को अन्तरणता को बड़ी सशगवा से पहचाना 
एया है । ह॒र्पे दिपाद के परियतंतेशील पारिवारिक सिलसिसे बपाबार वो धागशबता के कारण 
लए बढ अआप्मीय हो एये है । 





बई बार ऐसा भी होता है दि बडी चालाबोी से अपनो गृविपा के मूहाबिंक औरत को 
एव बरतु के; रूप में एरतेमाल दिया है-यद घालाडी यहाँ हद इसों जाठों है हि बपतो गुदिधा 
बेः मुताबिक ऐसी वरतु से धादी भी बर लो जाती है। बरतु को दादो के शाद घालारी की 
छड्टो बा पता लगता है और उराशे शम्पूर्ण मारी बेदेगा अपमानित महसूस बरने लगती है। 
रृए पर पहरेदारी यह दि मूलम्मान्चद्ो राधाजिक प्रतिष्टा उरी अध्यिता को अयनो के इनो में 
घेरे रणता चाही है। एड ऐसी प्रतिष्णा बी प्रदर्शनी, जहाँ बोजो और बादियों को कोई अनलियन 
हही है, एटिद प्रहिष्टा बे. आवरध मे सगशाजगढ़ समशोने, दुगत निर्च द, ध्ाषु जिबठा के खोगन 
चोचने परपते रहे है। ऐसे गाहोल में एक वस्तु दे रूप मे इदुकद हुई बारी अपनों अरब 


जुबाई अधरत, १९७२ ११ 


सवातन्प्पोत्तर भारत में ग्रामौग गंह्कृति में एक अआइवर्रजनक चरिव्तत हुआ । वोट की 
राजनीति का प्रभाव शहर से चल कर गाँवों तक पहुंचा । जिन गाँव वालों ने कभी 'गाँधों महात्मा 
की जय' के नारे तोता रटम्त दलों में सोले थे, उन्होने अब समाजवाद', पूजीवाद', 'समता', 
क्लिक अधिकार, अजातस्त्र', 'संविधान', जैसे शब्दों से भी घनिष्ठता जोड़ने की चेष्टा की । 
इधर आजादो के नियस्त्रणहीन वातावरण में रिश्वतपोरी, भ्रष्टाचार ओऔर श्षोपण की तीत्र हवा 
दहरों को लॉधती हुई ग्रामों में भी पहुँचने लगी। राजनीति का मंच स्थापित होने लगा तथा 
जातियों के विभेद और वर्गों के विभेद आपस में टकराने लगे । प्रजातस्त्र के धयध्क मताधिकार 
जातिवाद और क्षेत्रीयवाद को पोषित किया तथा मेहगाई, आधविक तनाव और सुविधाभोगी 
पैगों के अस्थाय ने वर्गचेतना को लहर जगायी। परिणाम हुआ कि दाहरों से अधिक भयंकरता 
पर रबतपात के बीच गाँव में वर्गंसंघ्ष, पीढ़ीगत संघर्ष तथा राजनीतिक संघर्ष पलने लगे । 


नये कथाकार इन वर्ग विभेदों को पहचानने की कोशिश कर रहे हैं। प्र मचन्द ने जिन 
तवों को देखा या, उतकी सम्यता दूसरों थो। आज के गाँवों की सम्यता दूसरी है। वहाँ एक 
उग्र और हिंसक विचा रघारा पनर रही है-उन स्वार्थ, सुविधोपभोगी तथा धम्नाप्तेठों के खिलाफ, 
जो मामूली आदमी और दलित जाति का आज भी मनचाहा उपयोग भौर शोषण कर रहे है । 
इस मये ग्रामीण परिवेश को पहचान एक भयंकर यथायंवादी वियारधारा की पहचान है, और 
दब्दाम्तर से यह प्रेमचन्द को उस परम्परा को पहचान है, जिसके अनुसार गाँवों को उनकी 
(मिजता और आत्मीयता में पहचानना एक अनिवाये र्ते है ॥ 


“राग-दरवारी' जैसे महत्वपूर्ण उपन्यास को रचना गाँवों की इस बदलती हुई राजनीतिक 
सम्पता पा एक दस्तावेज है। 


इपर माकंण्डेय ने इसो परिवतंनशोल प्राम्य-संस्कृति पर एक जबर्देश्त कया लिखी है, 

“बीच के लोग! । (सारिका : जुताई, १९७१) 'वोच के लोग' नयी ग्रामीण पृष्ठभूमि में वगंविभेद 
के आपार पर तीन पीढिषो को मानसित्रताओं था प्रमिक अध्ययन प्रस्तुत करती है। यह 
सामाडिक जागझूकता ओर वर्गबेतना का अविस्म्रणीय स्मारक बनकर जीवित रहेगी। इरा 
कालजयी पद्धानी का सप्दा स्वातन्श्वोत्तर प्रामीण परिवेश को आत्मीयत्रा को पहचानता है, बह 
बरगंविभेद की जड़ो से परिचित है तथा उत मपुसक बीच के लोगो को जानता है, जो ययाह्थिति 
जौने बेः कायल हैं, भौर जो दुनियादों परिवर्तनों से कतराते हैं। उनके पार चर३ अफीमचो नारे 
है--सर्बोदिय, अ््विसा, सत्य, मानवोय गरिमा, रबवपातहोन बचारिक प्रान्ति | इन मारों के सहारे 
वे घोपरः पोड़ों बे लिए एक दाल व बाम वरते रहे हैं और युवा पीढ़ी को संघर्ष से रोपते रहे 
हैं। 'दोच के लोग' अपनी देयारिश रस्यदा तथा दास-पदचान के बारध प्रामोण अंचलों दर 

(ललनैदाले बयाबारों गो एक धट्टो दिशा दा सवेत देतो है। ढद्ानी के अस्त में यह घोषणा 

बूरी राजनीतिक दबर्ण चेतना बो राष््री प्रामोण अन्दाज मे उद्पाटित कर देती है : द 





जे छह कि दुनिया वो जसजीजस दनाये रहनेवाते सोय बोच से हट जायें, नहों तो 

शश्से पहले उन्ही वो हटाना होगा, बयोकि डिस ददलाव के लिए हम 30 ।॒ 

वो रोजे रहता चाहे है “० शक 
बे बेतवता थी एश और बहानों है दसशादल को पक 

पाक ५ त् ." ॥ (दाम! : दिगग्वर, 

कर! पर साइ'ेय का प्रहाव उस खवरताद़ सोमा तह है, जो पार 8 अपनी दीप 


जुजा(|अगरव, १९७२ रे 
ग 


को प्रत लेता 
॥ है । अगर ले ि 
लेसक माऊंण्डे 
कर पाता तो 'फर्! भो एक कम के परोक्ष प्रभाव से बचफर अपनी मौतिश्शा शेप 
हे के धिविष्टक तिश्वा शो 
पिपमताओं के बोच टकराहुट न ;हानी वन राकती थो। 'फर्क में भो वर्गों को दर * 
मायाजात, बकरमंण्य आतृत्व तथा स्थिटियां हैं । सर्वोद्य, अहिसावारी सह 2 हर 
रे य क्षयमंगर हद रा, हर 
मंप्र्ष की स्थायोचि भंगुर जीवन जैसे 
बत मत दक्षियानूसों विष 
भिवायंता से है. कौर सेसकू का पप चप पक 0५ पर + 
दर हो दवित या है 
पषएनिादए 
गया है। हर 
बात पार 


| जद भर 
इन दिनों कविता और वहानी में एक तरह का हिसक कोष व्यवत हो रहा है। यह क्रोध 
दह्पा दो जड़ों के खिलाफ है, और इस प्रोष का स्वर माव्यंवादी वर्ग-संघर्ष और नवसलपफथ के 
पघसे मिलता जुलता है। यह गुस्सा गलाजत भरी पूजीवादी और अध्ट व्यवस्था के उन्यूलन 
लिए है। इन दिनों नवशलपन्‍्थ का जो आतंक समूचे भारत के छोटे बड़े राष्यों में महसूस 
दया गया, उसी आतंक को प्रतिध्वनियाँ हिन्दी कहानियों में उभरो हैं । ऐसी उप्र बहानियाँ युद्ध 
3 शहीदाना घोषणाएं' करतो हैं। हिन्दी में कहानियाँ बहुधा फैशन के बतौर भी बटोरी जाती 
॥ ऐसी कहानियों में अनुभव की परिषत्रवता नहीं होती, वेदल दिमाणी फल्पनाशीलता होही है 
वेद्रोह की आग और त्रान्ति के विस्फीट से घघकतो ये पहानियाँ उन लोगों की कलम से सुणित 
[ई हैं, जो दफपतरों, स्कूलों और कॉलेजों को जिन्दगी जीने वाले नौकरोपेशा और समझौतावादी 
गेग हैं। समझौतावाद उनका 'चुनाव' महीं है, लाचारी है। वे दिमाग से क्रान्तिकारी ही हैं, 
उनेकी रचनाएं उनको क्रान्तिधर्मिता का प्रमाण हैं, लेकिन व्यावहारिक णगत्‌ में एक समझौता- 
शदी जोवन जीने के लिए वे अभिशप्त हैं। उन्होंने रवत॒पात देखा नहीं, वह हिंसक परिवेश भी 
वहीं देखा, जहाँ से ऐसी कहानियाँ निकल सकती हैं॥ परिणाम यह हुआ है कि उनका गुरसा 
प्रामाणिक न होकर नाटकीय हो गया है । इसके अलावा अभी देश में वे स्थितियाँ नहीं बनी हैं, 
जिन स्पितियों को इन कहानियों में उभारा गया है। ये स्थितियाँ यथार्थवादी न रहकर कहपना- 
प्रधान हो गयी हैं, इमलिए ये एक शुध्मात का संकेत तो देती हैं, पर रचनात्मक ईमानदारी के 
अभाव में अपनो हिसा की प्रखर संवेदना का सही अहसास मही करा पाती ॥ सेखकीय विद्रोह की 
बात अनुभूति को सही जमीन से पाने के कारण केवल घमत्कृत करती है धौर घड़खड़ा जाती है। 
ये कहानियां बिना राजनीतिक हुए राजनीतिक धागम्शवली का जमकर प्रयोग करतो हैं, और कला- 
स्मक एपशों के अभाव में अनुभव के सतद्वीपन की प्रतीति करातो हैं । 
सतीष्य जमाली को दो बहानियाँ सामने हैं: 'सत्ताघारी! (नई कहानियाँ : जुलाई, 
१६७१), और 'आवाज' (रामारम्म-१.) । 'सत्ताघारो' में विद्वोहो युवकों द्वारा चोरबाजारी, 
इक मार्कथिय गौर अमानवोय छोषण बरने वाले एक करोड़पति सेठ की हत्या की जाती है। 
सेठ का माम उनके कुवर्मों द्वारा विद्रोह्दो युवकों के दल को ब्लैक लिस्ट में आ गया है। कहानों 
का संवेत नगसलपन्ध बी आतज्रासबता को ओर है, पर बहानी का अनुभव इस आप्ामकता की 
गारंटी नहीं देता । इसी तरह “आवाज में स्यवरध। ढो शाजिश भरी भयानरता और एक- 
विद्रोही बे आसपास बे: समझोतादादी परिवेश को रचना करने वा प्रयशन किया गया है। 
परिवेश दे लोगो बो पमझौवापरस्ती में दया ब्रो गहरी झलदियाँ उमरतो हैं, पर व्यवस्पा की 
गु'डा-पररती, साजिश भरा आतंक, यर्तरणा देने मे: प्रतार इतने अवास्तविक हैं दि कपा का यह 
अंदर पूर्णतः बल्पदाणीलता बा अंग घन गया है। बिता हो या बहानो, शतीश जमासों को 
चमरइत बने बी आदत है । इन दहानियों में ददछाव और शदावत ब| जो रवर है, बह 
घमररार दे; रतर पर है। रवए वो बुलस्दो में उन्होंने शापद शभी माकसंदादो मेसकों को पात 
दे दी है। 
पद्दी प्विति हिमांछु जोशी गो बहानो 'शमुश ओर गूरंके बोद' (सारिडा : मार्ष, 
१६७२) बी है। बहानो मे एए रात्ताघारी था दारमास्मेदर है, ओर अपने बदन्य वाय-शो 


प्मे 
माजय्त शोस्मटस्या दरने का निर्णय है। निर्णय तिशान्दित हो बांदा 


है, और ₹क घोर बदावें- 
छुलाह/डंगरत, १९७२ न 


वादी थीम को फैटेसी के आधार पर कल्पनाप्रधान बना दिया जाता है। ससाषारी - 
अन्त स्व देश की जमोन से छिटक कर कल्पना के स्वप्निल पंसों पर तैरने लगता है” 
सापों से आँख चुराना इसी आदत का नाम है, ओर सत्यों से पहचान जताने का दाश हए 
इसी को कहते हैं । 

हुए रपक कपाएं हमारे सामने और आतो हैं, जो व्ययस्था-विद्रोह रो अभि 
है, पर बिनरा रबनाह्मक ठाँया फैटेसो के आपार पर तैयार किया गया है। ये हपक 
हैं :--१. दोषों का रंग टोपो“-समतजुमार (सारिका : जून, १९७२), र- न 
मारेशर (पृस्दक, 'डों० माहेययर परी बद्ानियाँ), ३. "दुर्ग --बदीउम्युमा (हरा ४ 
१९७२), हथा 'सरीर'-सुशेषपुमार श्ोवास्तव (अस्यीकार : णुताई, १९७१)। 

इस रूपरा बधाओं में 'टोचो का रंग टोरो' एक अनास्‍्पा की महानी है; भो हुए एग। 
इंदशग्पा और दस को दुगरी ग्यदस्पा वा पर्षाय मानती है। साधारण जग का उदार कप 
चौपदान कपतेदानों राजनीतिफ स्यपस्पाएं--चाहे ये प्रगतिशोत हों या अध्िताशरी * 
बाप झापारण झग वा मगमाना उद्योग करना है, ओर उगरे माध्यप ते शाणगीरिए हे” 
हे रोधपिदों शोहता है। शगातुमार गे देश के दिभिन्‍ते दपों की रवाध॑ पूर्ण गारेशाओों पो वह 
दो भरपूर मेन्टा वो है, पर बे हातो थवती ऑरिवरिरणा में बेबच मफ्रत और अवारस्पा डोर 
शेप #पी है, झरर इह टियी रश४३ राजतीविर रित्ताय को भोर ईगितर गहों कपती। हा 
हा गातद है :-ईते शगशाश मेते माग्ंज याी टोगो का रंग टोगो बागी शभी एप 
हो (िए शं देते को पयलरीय कद हो है दण सवात्यां व! झर्त बह है? हुए रह ऐप 


हर्नइापजरी बाहर, हमापाव मो को रे मैयोजिंदर यो रेजित हो दे धकतवा है, बैशत उरों 
जनक बटर है । 





फीता इगो का # घरों हुँ पजोरापों प्याप्वा के विस्द ८९ प्रतर सुपर का है 
हाफ बह है ९१7४९ छ? ित४ टुषएचआागे और जर रक मे हि7। हुपः है। ट्रप्मता बा 
अपर औ १३ १३ है कौर हार जप्रिकरा को ॥ घाहएहर को शषवी कहाती अत! 
का कुक *र ६१ (कार #* बा है और ध्यवत्यां विदेश में कफरद़ मे २६जदार प्रतौक्तों ते 


रैती है। वे ध्यवरधा से सोषे नहीं टकरादीं। अपने 'बलात्मक आवरण! में थे बह्पनाहं: 
एयदीयता वा अंग हो रह जातो हैं। जब प्रतिदद्धता के रतर पर टकराना ही हो तो पात्र और 
स्थतियाँ मवली व्यों हों ? उन्हें देश फो यथापंवादी जमीन से उठाया जाए गौर उन्हें उनवे 
व्रामाजिक और राजनीतिक खोलसेपन के साथ या बगूवत के आकार में प्रस्तुत किया जाए । 


दूसरी यह कि एक जैसी स्पप्न कथाएँ आवृत्ति प्रधाव संवेददा का अहसास ही करा पाती 
है। उतमें कोई ताजी रुपाकृति नहों होती ? और तीसरी बात यह कि ऐसी कथाएं" कथा के मूल 
बेन से च्युत हो जाती है। स्वप्न, फैटेसी, मिथक, प्रतीक, रुपक अपनी आत्मा में काव्य के अंग 
है। कविता को अपूर्तेता इनसे सम्प्रं पित की जातो है, और भाववाचक स्थितियों फो अभिश्यक्रित 
होती है। कथा 'ठोस' और 'सॉलिड' होतो है, जिन्दगी के समान्तर चलती हैं, तथा थारतविक 
जगतू को कथा णगत्‌ में रूपान्तरित करतो है । वह काथ्यात्मक क्‍यों हो ? कथा यदि कविता बनमे 
लगे और कविता फषा, ( इस दिनों यह प्रवृत्ति विकत्तित होती जा रही है-कथा और कविता 
दोनों मे), तो मूल स्वरूप गड़मड हो जाएगा; मे कविता कविता रहेगी, न फया कथा | 
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रचना कर्म की आवश्यक परिणति है प्रयोगधमिता। प्रयोगधमिता रचना-कर्म के 
घासीपन को मिटाती रहती है, और सृजन का ताजापन बिश्लेरती रहती है। सही भौर सशबवत 
प्रयोग रचवाकार को मयी प्रतिमा तरादइमे का श्रेय दिलाते हैं, और पाठक को ग्रहण का आनरद 
निर्यात करते हैं। प्रयोगों के माध्यम से मानव संवेदना को अछती परतें अनावुत होतो चत्रती हैं, 
ओर मानव स्वभाव तथा परग्परा में नये मिषकों का रूपायन होता जाता है । 


प्रयोगपमिता की एक छाजा ओर सशवत मिसाल है पानू खोलिया को 'दण्डनायक! 
(घरमंप्रुग : जुलाई, १६७१) | इस कालजयी कृति मे कपावस्तु को लेकर एक नयी संवेदना 
सूजित वो गयी है। 'दश्डनायक' एक छूंकाग्ररत, कुष्ठाग्रत्त प्रति के वितास्त अमानवीय और 
बदंर प्रतिशोध को कहानी है। कपनो पत्नी और उसको सद्देलो के घोच हुए पत्र ध्यवहार में पत्नी 
का अपने प्रति अविदवास और अध्षमप्रण पाकर पति बोखला जाता है ओर एक निर्मम प्रतिहिता 
का जास बिछाता चलता है। इस प्रतिदिसा को प्रकृति कायराना है, क्योकि यह आमने शामने 
मो सड़ाई नही लड़ती । यह प्रतिहिसा पतली की पड्यन्त्रपूर्ण उपेश्ा पर फ्रलवी फूलतों है, और 
उत्ते उसकी होनता का बोध करातो है। इस आय से शुलसे पति पत्नो (दोनो) अपनो मस्त्रणाओं 
दे अशद्ाय और थूक द्रप्टा इमकर विपटित होते जाते है। पति का विघदन प्रतिहियां की आग 
बो दास्त करता है, झोर बेचारी पतली अपने दिघटन को क्र नियति गा देव मानकर चपथ्राप 
धष्ड होतो णातो है। इस बहानी वो भयानरता पाठक गो ब्रास्दोलित विये बिना महों ष्छ्ती ) 
एक मारो के भरे पूरे ध्यविदरद को गोद घाद कर बो गयो हुरया पुरप-मत को प्रतिद्िता का 
एश्दम तया पृष्ठ खोषती है। दूसरों ओर पद रवर्य छपनों भोचतास परिचित होने के कारण 
पाप दोष हे अपने रापूदे ब्यवितरव को प्ररत बर लेहा है 'दरप्गायह का दही अघुता मिकर है। 


५ भरणि भपुरर थी बहानो 'दारहतिएा' (बहानों: झाच, १९०२) इृद्ध मत रिपलि शो 
मय दिददाशघों को खोजती है। पृद्ध मत वो चाहदी, मृठत्रो वे प्रति सो सहत्लुमृति को विपता 
तथा पुद्ध यो राही वरिध्रं दय से सपहनेदाले व्यक्ति दर पहुरा देटो रूमदेशघोलटा के मरे आयाम 
बहानी मे उद्दाटित हुए है। बीरह॒तिय) का सदा अनोक-परश हिदी में करती बार दृट्ित हुआ 


बुसाई/झगरत, (९७२ छे 


बत्त एकदम नंगा कर देना धवध कुमार का हो काम या, यो 'मैं' (हारिय: र 
१९७२) में हुआ। व औ प्रारम्भिक पठन ही. सारे मोहों के आवरणों को तारहाए हे 
(“यद्यपि आपको मेरी कहानियों में प्राय: मेरे मे से हो ताशाकार होगा ५ * 


पहनें में नहीं या। के हे बेहरे पर नकाब लगाये कोई दुसरा ही कं वा, पपोहियो। 
हमेशा आपके सामने पजा-योवार कर हो पेश करता रहा' 7 भाहे भर्व कुमाएं ने यो ; 
हो पर कयाओं में सजाया हो, न सजाया दो, पर भावृकतावश ट्विदो कपाशार, शाम है 





महू को झौते के सामने एकदम नंगे मोर बोने स्प में पढ़ा झर हिया। प्रतिज्ि की अ ४ 
समस्याओं और मुनम्मा घी सामाजिक्ता को एक सही भाषा मित्ती है । आस्मजोमाव हैँ 
पंत में विसो गयी हु पारियारिक जोवन के +पायूतरों को बेरहमी हे गंगोजित हो पं 
भंग की एक शक ओर प्रयोगों कचा गे शयो है। एड सेगर के आह्यतिशरोँ॥ 
शामीरन १), एक मध्यक्गोप स्वरित के अतिष्दिक पोतमेषत मो, एफ अभावपहर जाएँ 


माइना $ (२ ६ अन्त:साग्यम्पों को दर गड्े मरतीकक साइशगावा दि्ु के 
को बनी) हाग-अनुराग' (नो: गम्मर, १६७ १) में कतिक्षित होगी है। पर आगे + 
है गेश करे ३१२३ अत ो हतिण भोग है, ओरिक हित हो डिश रुसे के पाए 
पष्होचर दर ट्गरे £ कर हो शा१ह। मेकिक पिज के गाशे था च१ है: हो बी (२ 
बापग चर सो भा १ ह। किच्छे २ अन्त शार) है जो मर + बेरेय की हीीए को आए? 
बा "एउरर हेस२ हैं। दिध्यु उभापर शा मत्मीफ रच 57 है ॥ ३१4: के) एशातिल 
परे क्त्य्कि अध१ ९; पुतनोरिक करत? है, घोर ९6 गटिन्तूत+ भाव पड उत्तरी ९ 
जप क जतुकिरव चुन रैय है। टुत्त पशेगों ह ३2.३ २३ हुए पर्चा बकक्‍ता है हि! 
आकर] बटर घत७६। दर मुषरा २२३ कर है है अपहवय बरेप हे 4०७ इ ६2४ 
7 ९०/कर राहलशह ल्‍ाइ, बे कर एए मप! ऋषरनक क/क जुल्म! + 
हरे कब्र ८ इ१ ४१ ब 0 6९ हट ररापरा बहप) बह हब 4; इसत बजप॥ १ 
। हए३३/ ४ 6२ ७»... ह* ॥ ३२३ #क बच३ दहत कब रह हे! कृजोइिलकब वश की 
रए%०९९०७५ , ३,.. च/ 4३ लक लकत 9 २९ कटने बहन हैः है हड कब /च वो 
१ 4 पर & ४९.३ आती + व क४* क #३* हाटक हि कप / टर३७ हक ३८47 ४४४ 
| ३! कर ४२ १६० ३४ + एक ड ७४६7७ ३-६ ६५ [हक ३ ५५ चुका है/ ४६ 
है 0 ऋआक ४४९ ४१ ४४७ ६॥ह ०; $ ७४५ १५ इ० ब्त्ब का अं हल 
हैं पक हड फ$ढ + ५५४० 7000 28720 &२०:३८ के के के ८ हक इक प॑र 
28 %८क१ ४ ६+४ ६७४२४ छू ०) कक कल कह ३ के कथन: कर *े 
कं हक अजआआई के दइ+ ब१े 0५33 2 अंडे 0] रा 
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कई थार जीवन में हम बुछ ऐसे निर्मम सत्यो का साक्षात्कार करते हैं, जो हमें हमारी 
सम्पूर्ण चेतना में सशोड़ देते हैं। हमारे परिवेश में अनेक तरह के घुटे हुए, छटपदाते और सवेदना 
जगानेदाले निवंस्त॒ यधायें है, जो समकालीनता के गर्भ से जन्मते हैं। ये निव्वेस्त्र ययार्थ अपनी 
सामाजिक, मैतिक और राजनोतिक ऋ,रता के कारण हम पर एक अमिट छाप छोड़ जाते हैं। 
इन कठोर यथाधों के दौर से गुजरने पर यों लगता है जैसे कुछ बहुमूल्य दूट गया हो, कुछ ऐवा 
बिखर गया हो, जो भावना के घरातल पर नितान्त अपना रहा हो ! निर्मम यथार्थ बंगला देश 
बी घरतो पर किये गये ऐतिहासिक ऋर दमन से भी जन्म लेते हैं, और सामाजिक दृष्टि से किये 
जा रहे अनियन्त्रित, अराजक स्वेच्छाचार से भी। परिवेश में व्याप्त भयातिक्रमण व्यक्त को 
चुपचाप ठंडें समझौतों का दंश भोगने को विद्रश करता है। नंगे यथार्थों की त्रासदी पिता-पुत्र, 
माँ-बेटे के बीच साक्षात्‌ ऋ,रता के रूप में सड़ी हो जातो है। इन रात्यों से बच पाना एक कठिन 
कार्य है। सत्य लावारिस होते हैं। वे लावारिस जीवन के आतंक को परिभाषित करते हैं। 
यहाँ रिश्ते दूढ जाते हैं। जोवन के नियमित क्रम के विपरीत पड़नेवाले रवतबंधन नष्ठ हो जाते 
हैं। आधिक दबावों से सम्बन्धों कया मोह समाप्त हो जाता है। फिर उन सावारिस सत्यों के 
बारे में बया कहें, जो जोवत फो वुत्तों-जेंसा लावा रिस बना देते हैं । 
एक जवान अविवाद्ित लड़की अपनी माँ के सामने यौन संकेतों का खुला प्रदर्शन करती 
हुई अधिक सन्तानवती माँ से यह निर्मम प्रश्म पूछती है: "किसने कहा था इतने पैदा करने के 
लिए ?” 'चुहे' में गिरिराज किशोर ने इस निर्ममता क्री ओर संकेत किया था। 'एक और 
सैलाव' में भेहरुन्तिसा परवेज मे एक दूसरों खतरनाक सृष्टि की और इंगित किया था| इसमें 
एक ऐसी औरत थी, जो अपने लकवा प्रस्त पति को मोंद को अधिक गोलियाँ देकर उसे हमेशा 
के लिए गहरी मंद मे सुला देतो है, फिर बच्चो का पोषण करने में स्वयं को बसमर्य पाकर अपने 
तन विक्रय की बात सोचती है। “चीफ को दावत' में बेटे द्वारा माँ को एक फालतू घोज बना 
दिया जाता है, और माँ एक अपमानजनकू स्पिति में रहकर भी बेटे का भला सोचती है। 
जनिर्मंमता की आवाज 'मांस फा दरिया' में बहुत प्रखरता से उमरी थी । अब तो स्थिति यह है कि 
किसी भी प्रकार को निर्मम अवस्था को कथावस्तु के रूप में चुना जा सकता है, और बिना किसी 
सड्जानुभव के उसे पूरी प्रखरता से अभि्यवत किया जा सकता है । 
इस दिनों पहचान में आयो निर्मम बथाओं में युगल की “पहचान” (पमंपुग : १० 
अगटूबर, १९७१) नंगे और वहशी सत्यों को एक मामिक पहचान है। पहचान! का जस्म 
बंगला देए मेः दारणावियों के पुनर्वात की शमसया बी बोस से हुआ है। "पहचान! के पात्र अपने 
अतीत से और अपनी जमीन पे बटे हुए हैं। उनवेः लिए भावार्मक रश्तसम्दन्ध नष्ट हो गये हैं । 
उनकी खेलना पर घलात्वारों को गर्म घलावाओ ने: दाग हैं । ऐसे मोह भंग के माहोप में हरिपद 
शा बूढ़ा थाप यदि धरणार्पी शिदिर में मर जाए तो विसगी आत्पादो बध्ट हो? यह तो 
(जिजीदिया बी आखिरी लड्टाई सड़ी जा रही है। बाप को साथ को छोचार॒प वो तरक फेंपकर 
भूवक संधदार के: लिए हिले बफनत, लबड्ी और रपये दब लिये थाते है। रक्त पहचान और 
एक लाश दितृ संत्रार अ-पट्टदान मे ददल जाते है। "दटटचांग' में बरें ० बबोत भी लाए एक 
दिदल्पहोन दर्तमान गो छात्रों पर पह्टी हुई है ओर बद्ा पाजो की बनता में एक दहदनी हुई 
सण्वा के बॉत बने हुए हैं । 
शपु सब ब्यदरया दे संये पदादयों शो बटहानी है गरेस्ट दोहरी को “दबा ॥ (बहानवोहार: 


जुलाई[अपरत, १९७२ ३१ 


नदस्वर, १९७०) «दा देश के गिरते चरित्र दल कौ बोतों जायतों हर ए 
बस में बैठी एड नौकरी वेशा महिला वष क्रंटवदर और ड्राइवर को बागशिवा शमी 
जाती है. और दश् वित्त ययायें को अपने रक्‍त में पचाकर घर सौटठो है। हे राम 
झेल पाता पति अपने पुध मत को संकुचितता और कायरता को बाहिएकएा हि, 
आवेग में नादुक्‍ता के शोध को चूर चूर कर देता है। सेक्नि परिवेश है हरारे 
जायरूए कथा द्वार अपने कया पुरुष को किसी अठोतधर्मी आदरशंदादिता दा बोर बो* ९ 
नही मटने देता। घीरे घीरे पति पल्ली में एक ठंडा सझशौठा आकार पा मेगा पैर 5 
स्थितियों एझ नियन्त्रनद्दीन विवशवता के रूर में स्वीकार कर लिया जाठां है। हा 
हिचति, व्यवस्था को पंगुता और व्यवियों को तिरीहता को, बिना हिसी गहते रे 
गाफ साफ सपजों में और नये तुले लहने में वह दिया गया है । 








बदानी का अर्थ है जिन्दगी के एक हिस्से से अस्तरंग पहचान बयाना। अर रे हद 
में मे सही बातु को चुनता और उसे शिल्प को तत्सी देता। इस अप में हुदौर हरे 
दोग' (सर . अर, १६७३) बेहया जिसदगो वो बुमुशा और जिनोवियारी मगर हे 
परद द्वोनेषाती अमिव्यरित है। जिस मिखमगी जिल्‍्दगी को बहाती में उम्दा दया 
रियो फेशगयरशतों टी उपज मह्दों है, बहिझ एक तिलेग्न जिख्दगी जी अवुरधगर 
मगुमृति है । 

रप्रग उवाष्याय बी 'पोसले! (मदास्तर : गिवम्बर-दिगस्यर, १६७९) ९६ बीर 
सर्व वो) उद्पा्टिय करती है। पट माइमों को रवार्धपरता मौर दिएो जी दूदत शी | 
एक बहा रपार के रूप में मूंत वि डरा विया गया पक्षियों के विभिल बॉनर्तों है 
कहाएीं पुद्द द्वारा रिदेशियों शोबेद दिया जागा है। भाविर अशमगामौर शशरपो ३ 
बजर आादा्यर संरदाएँ के विधान को बहानी में मूध्मता मे उडादा गया है। 
[विद बारे दिदधा। हो दिएा बयोस से, बहूनी अप युत के ममिगात में विद धर १ 
बतर। ढोोे रेवहत करते है, कोर मु'्दरेल एक को रपष्ट करनी दे 





पक 


हब दाग आची है चफदीए इशवा दो 'दोजए (जनेरता जग, १९2१) चित जा 
हज>त ३ में पा हित है ऋषाएए ते को अवसर व्थिसटिप! है। कोदेफाओं सिलियों डो ४४४7 
& /स्कक्क (हिट रह १९४० कपडाल! इए ४ आह कट्रान हक है, इते कहानी में अपएए मै 44४ 
परक 2ह३ हैं। आप़े 4९ दो हप्यी अं ाल परतयक आाधकाओं बरोम दे ओर कण 
हबकरर पी शा का इबकत काट बढ बजट अर घोड़े कॉटिक जूरण्ट अर है आम ड 
इस के चरिटाज डी करयाईैद बी हाफ हक टज् हू था ४ + हक क € अर * 
28 हक डे इ् कलह के हिल है. [कक सका के का्डट अप्कर हर डे कर पर हो 
हू (९३४4 हु.हार औं क:८ूचड दा टन अा भ इढा तो कलडतरत कहे अ £ ० न है 


ड़ हे 
हु 


जब जिन्दगी की कल्पनाशीलता की संगति निर्मेम यया्थों के साथ नहीं बैठती तो भ्रम 
इहखड़ा जाते हैं, सपने टूट-बिख्वर जाते हैं। केवल निर्देयी परिणतियाँ हाथ लगती हैं। कल्पना- 
गीक्तता की हवा में जिन्दगी को इमारत खड़ो होती है, उसको भुरभुरी नीव यथार्थ का एक 
बूफानी झत्नादा खाकर ढह पड़ती है ॥ सपनों की समाधि थन जाती है। भ्रमों के छलाबों से 
प्रतित्रान्त जिन्दगी या तो एक खामोश त्रासदी बन जाती है मा फिर एक सजाकिया विद्ग[पता। 


“कादर कासीमिदो, देविदर जॉन ओर दो हाथ” (धर्मगुग : २६ दिसम्बर, १९७१) 
मोह भंग की एक ऐसी ही कहानो है. जिसमें एक वृद्ध, अपाहिज फोजी की पालित पोषित लालसा 
निपति के एक झटके में ही कालग्रस्त हो जाती है। अपने इकलोते लड़के को फोजी बर्दी में 
देखने का एक लम्बा मोह उप समय क्षरित हो जाता है, जत्र लड़के के दोनों हाथ प्रेस की ट्रेडिल 
के जबड़ों के बीच आकर चटनो बन जाते हैं। ऋर नियति का झटका खाकर एक पूरा शीश्षा 
प्तन्तावर चकनाचूर हो जाता है। अवकाश्प्राप्त वृद्ध फोजी का अहम्‌ नियति के कर अहार का 
आहार बन जाता है। 

सुबोध कुमार श्रीवास्तव की कहानी 'ठहरा हुआ निष्कर्ष (घमंयुग : १३ फरवरी, १९७२) 
विश्वास भौर भ्रम के बीच सोधी टकराहट को कहानी है। भ्रमों की दृटवी श्र सघला के सामने 
भी एक अ्रपांवग्रस्त बुद्धा का अरराजित विश्वास उस्ते जिन्दगी से प्रतिबद्ध रखता है। बह 
जिन्दगी की निमंमता को क्षेलती हुई, भ्रमों ओर सपनों के खंडहरों में भटकती हुई, अपने 
चतंमान को जीने योग्य बनाये रखती है। एक स्थायी विश्वास इस वृद्धा को, सपनों के खंडहरों 
में भी, सम्दद्धता की ओर अग्रसर करता है। एक वयस्का बेटी अभावप्रस्तता के कारण परिणय 
यृत्र में नहो बेघ पाती, और वर खोजने के भ्रम में गर्भावस्‍था को प्राप्त कर आत्महत्या कर लेती 
है। दूसरी बेटी भी इसी तरह प्रवं चित होतो है, पर इस बार बृद्धा को चौफुस सावघानी, उम्तकी 
कर्मठवा और आस्था उसे मरने नहीं देवी । इसो विश्वात के सहारे वृद्ध की तौसरी बेटी परिणय- 
मूत्र प्राप्त कर लेती है, और जो कुछ शेष बचता है, उसे वुद्धा, एक अटट संलग्नता के राय, जीने- 
योग्य बनाये रखती है। “एक ठहरा हुआ निष्कर्ष! में टूटते भ्रमों और अदूट विश्वास के बीच 

आदमी वी जिजीविया को अन्तिम दम तक लड़ो जानेवाली लड़ाई है । 

और जब भ्रम अपने आप में एक नाटकीयता या गलतफहमी हो तो उसको परिणति 
भीष्म साहनी को नया मकान! (सारिका : जुताई, १९७१) के अनुसार विद्र पत्र हो जाती है । 
"नया मगान' में कॉमरेडी छोवन एक फेशनपरस्तोी को तरह है और हर छतरे वा परित्राण परि- 
बार के अफसर-रिश्तेदारों बे पास मौजूद है। यहाँ त्राग्ति, बगावत और परिवांत की नारेबाजी 
एक लत बन गयी है । विमला वी यह उदित अपने बॉमरेडो पति के; आरे में बितती सही है-- 
“सुपर तब भी वही षुछ थे, जो आज हो--तुम समझते हो, दो पादेटो दासी कमीज पहन छो तो 
अऋन्तिकारों बन गये ।” “नया मवान' से फैशनपरर्त विद्रोह शा एक हिस्सा वो गदराईरों 
ब्यंजित हुआ है। जुदान पर त्रात्वि और जीवन में परिवार ओर पतली से समशौतापरध्तो-- 
इन रिथवतियों की परिणवि अस्वजोगस्दा विद्र,पठा होती है । 

टर् र्प ३ 

इस पेख में अनेह बहानियो दो चर्बा द रहे मैंते रामाखर बहती हुई जिल्दगों के बेबारिक्र 
युगप्रदाह को रेणानित बरने का प्रयत्त विया है। समास्तर चचते जोवन के दिविधबावामों बा 
प्रदर्शन इन बहानियों मे होठा है। जिर्दगों में जो सहोएलत दिशाएँ है, बे इत रुपान्तर एच था रही 
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दी फहानी (१६६६-१६७० ) 
* -मंदन कैवलिया 


अनुभव के विस्तृत होते आयाम सातवें दशक के उत्तराद' की ढहानियों में देसे जा सकते 
। जीवन की फाल्पनिंक रंगीनियों और तथाकथित आद्शों से हटकर यथार्थ की अग्नि में तपकर 
कली हुई ये कहानियाँ समसामयिक भाववोध की स्पष्ट रूपरेखा प्रस्तुत करती हैं। 'सच्चाइयों 
इफाई रूप में परिणत कर, उन्हें पायों के जरिये उजागर करने को प्रवृत्ति इस काल में अधिक 
बर हुई है और सर्जनात्मकता के क्षेत्र में भी झवित और उपलब्धियाँ सामने आयी हैं। 


ओगने' और 'झेंलने' के नारों से हटकर जीवन के बदलते मान-मृल्यों के आधार पर सह्दी 
भीन का संत्पर्श करती ये कहानियाँ जीवनदृष्टि और जीवनसंघर्प की सही तस्वीर प्रमाणित 
६ हैं। आदर्श का कंचुत्त आज का कहानीकार पूरी तरह से छोड़ घुका है। उत्साह, आनन्द, 
सादि उसके लिए पुराने मूल्य हैं, बर्षोंकि 'शायद जीवन में इनकी कोई साथकता भहीं है!” 
नुष्य के वर्त मान जीवन में येथातें अपना अर्प खो चुकोहै। वतंमान संकट के रूप में अति 
म्श्रित तरास, अस्तित्व को भयावहता धर जोते रहने की प्रक्रिया के अन्तर्गत घिसे कटे जाने के 
नुभव, सब्चे रचताकार को आदर्श आदि के झूठ की ओर जाने से बचाते हैं। (गंगा प्रसाद 
वमल) 
आज कहानी बहुत ही गम्भीर विधा के रुप में परिगणित होती है । वह जोवन के वेविध्य 
की झांकी प्रस्तुत करती हुई ऐसी प्रमध्याओं को ओर भी रांकेत करने लपी है, जो संध्कारी मन 
के लिए पांच भहीं रहीं । इससे कुछ विकृतियाँ भी आयों, जिन्‍्होने कहानी के धरातल को निम्न- 
स्तर का बनाया, विन्तु अधिकांश कहानियों मे समाज का सही रुप भ्रस्तुत किया है । 
मूल्य-संघर्प हो इस कहानियों का प्राण माना जा सकता है । 
आज का व्यवित अपने जीवन की ट्रं जडी से परिचित तो है, पर उसके पास कोई समा« 
घान नहीं है। दमपघोंदू वातावरण के दोच उसकी जिजीविपा बुरो तरह से गराह रही है, वह 
अलग धतग पड़ गया है। धर उसके लिए अमिशार बन चुत है ओर समाज उसे बुध स्नॉब 
लोगों का जमघट दिखाई पढ़ता है। गिरिजादुमार माधुरओे दाग्दों मे, "देवता भ्रष्ट हो घुके 
है। “ पुव्वर वी मृत्यु हों गयी है। आस्थाओं बी धुरियाँ पहने में ही टूट भुहो हैं।” 
में हो वह ' भविष्य के युटोविवल सरनों मे भाग सोते हैं ने अतोय के परैश- व होय संगार में ।/ 
(राजेन्द्र यादव ) 
दस बाल वे दचातायबः घटनाओं मे: जाते में फेपे सेशर नहीं आते, वे तापोश जिरदगों 
दे: रोच अपने आप से जूझ रहे है। वे गिरते भो हैं तो (स्री बोल के: माप, धपाल़े दे धाथे 
नही । जगूर शाय दे अनुयार आजबे ताटिय को एए बड़ो हमरदा है 'मवारहीतता॥ 
आदमी बया और विसमे दाग बरे। दो लोगो दे दोच बहो बोई समेत सही है, हम भय गजी तो 
भुबोष्ठा लगाये घूमते है, आदमी दो अयना चेहरा देखने को बहाँ मिलता है?” (गई बढ्ाजियाँ, 
जूब ७१) 
बरत में झ्रादपों बो एतता दब्यू और इड, शा हिंएा है हि उसका सदर ध्यकितिस्त रह 
हो गही दया है| ऐसो धनेर बहानि्ाँ लिखी गदो है, जो भाएइ दे शत झे बतापड़ दा शपतादक 


छुला(/बगरत, १९७२ ६04 


कहानियों में अपनी परिषक्यता के साथ अभिव्यजित पा रही हैं। इस प्रकार एक घाएए 
पर जिन्दगी के विविध चित्रों में रंग भरा जा रहा है। कया प्रवाह में संयोजित हुए 
ममान्तर चलते जीवन की विचार-पद्धतियों को रूपायित कर रही हैं। इन्हों दिषाएस 
बाधार पर जीवन के बदलाव को सल्लित किया जा सकता है तथा इस बदनात ४ 
गहराई, सप्दा की दृष्टि सम्पन्नता तथा भाषा की सचाई के साथ कयाहार रपता गैं 
दे रहा है। जीवन के प्रति आदमी के बदलते दृष्टिकोण, अम्तःसम्बन्धों को गूध्मगार। ' 
योर विद्रोद के हिंगझ स्वर, रामाजिक-आधिक व्यवस्था के नंगे मधाये, सिंधरि के 5 
पग्मादे के साथ टूटते भ्रम तथा परिस्थिति की फोस से आकार ग्रहण करते गे का 
बद्ाओं में गहरी मंवेइना लेझर उतरते बा रहे हैं और एफ ऐतिदातिक 'म में जुरैर 
मानरीय माइनाओं को पूर्य घाषा पूनः-परिभाषित हो रही है। ब्यतीत हुई दषा ही! 
दरियादितो इनसे नहीं है, ये फहानियाँ मपने परिमेश छी बच्रता तथा निर्ममता डे 
इनमें बाज ये स्यवित का दोड्रापन-- उगकी आस्तरिक और बाह्य सपाइयां भम मे 
में अभिष्यंशना पा रहो हैं। इस हतचव भरी जिन्दगी में आज फे ब्यरित रो छि 
द्रविचरहीनभा, निर्भे यटीनता, भयात्रास्तता और नम्तता आज फी इश बानी में डी 
गो है। इते समस्याओ्रों गे सोथा साशाहगरार भाज का गूजनधर्मी हंपहार हर 
शापहाए बी ४ स्थताण भूसपर बह आदमी मेः मामुयोवत को पदचातता जा रहा है। ' 
प्रामाविए दृप्िट हो विशेषषा है । इस ब्यायद्वारिक माहौल में अपनत्य भी रिया 
जा गड़ी है, आर्मोपरा, स्यवित यो लिजवा, रद राम्दस्पों बी परदंपान विधेषाा 
मच्ट हो रहो है । बटानोद्ार मारपाहोनवा के उन कारणों को तलाधथ कर णाहै रे 
को देहराइ एव रे है। शूठे बटर दों तथा रौगगवारशे गुस्यारों के बोष पूदती मातशे 
बो) हमार हिएी भा रहो दधा ने अपना कच्य बनाया है, श्राइमी वी रपरशदोए 
हरी *ई हैं ५। पवित्र तातलिया, दताइडीयन, तपा जृतिम माइरणों ते वह रे 
परटाव दिए इर रट़ो है। झा बा हदाधिस्यी परिश के खरे बरसों गेजुह 
रह 7 धाषटिह और राष्ट्रीड दहिद्िदर में रपस हा है । 





ह्न्र्त्प्र 





फिदो दबा वा ता: 
7१ १९ को विविपंता 





मयली नयदेश रब्ताटमर शर 
॥ गाप॑र शी दे गहा है । 





हिन्दी फहानी (१६६६-१६७० ) 
* -मदन केवलिया 


अनुभव के विस्तृत होते आयाम सातवें दशक के उत्तराद की कहानियों में देखे जा सकते 
हैं। जीवत की फाह्पनिक रंगीनियों और तथाकथित भादर्शों से हटकर यथाय॑ कौ अग्नि में तपकर 
निकली हुई ये दहानियाँ समसामयिक भाववोध को स्पष्ट रूपरेखा प्रस्तुत करती हैं। 'धच्चाइयों 
को इकाई रूप में परिणत कर, उन्हें पाषों के जरिये उजागर! करने को प्रवृत्ति इस कॉल में अधिक 
मुखर हुई है और सर्जनात्मकता के क्षेत्र में भी छवित और उपलब्धियाँ सामने आयी हैं। 


"भोगने! और 'झेंलने' के नारों से हटकर जीवन के बदलते मान-मूल्यों के आधार पर सही 
जमीन का संएपर्श करतो ये कहानियाँ जीवनदृष्टि ओर जीवनसंधर्ष को सही तस्वीर प्रमाणित 
हुई हैं । आदर्श का कॉचुल आज का फहानोकार दूरो तरह से छोड़ चुका है। उत्साह, आनन्द, 
रुसादि उसके लिए पुराने मूल्य हैं, बयोंकि 'शायद जीवन में इनकी कोई सार्थकता हीं है" 
मनुष्य के बर्त मान जीवन में ये बातें श्रपना अप खो चाबी हैं। यत॑ मान संकट के रूप में अनि- 

' ग्रम्त्रित चरास, अस्तित्व की भयावहता कौर जोते रहने की प्रत्निया के अन्तर्गत घिस्ते कटे जाने के 
अनुमव, सब्चे रचनाकार को आदणश आदि के झूठ की बोर जाने से बचाते हैं।' (गंगा प्रसाद 
दिमल) 
आज कहानी बहुत ही गम्भीर विधा के रूप में परिगणित होती है । वह जीवन के वैविष्य 
| की झाँशी प्रस्तुत करती हुई ऐसी गमप्पाओं को ओर भो संकेत करने तगी है, जो संस्कारी मन 
” के लिए पार गहों रहीं। इससे कुछ विकृतियाँ भी आयों, जिन्‍्होने वहानी के धरातल को निम्न 
स्तर का बनाया, विन्‍्तु अधिकांश बहानियों ने समाज का सही रूप प्रस्तुत किया है । 
रु मूल्य-संघर्ष ही इन बहानियों वा प्राण माना जा सकता है। 
आज वा व्यवित अपने जोदन को ट्रं जदी से परिचित तो है, पर उसके पास कोई समा 
चाग नही है। दमघोंटू वातावरण के बौच उसकी जिजी विषा बुरो तरद से राह रही है, वह 
अलग थलग पड़ गया है। घर उप्तरे लिए अमभिशार बने चुबा है और समाज उसे हुए हतोंब 
लोगों वा जमघट दिलाई पड़ता है। गिरिजागुमार मापुर के शा्शें मे, "देवता भ्रष्ट हो भुके 
है। “हुंबवर वो गृत्यु दो गयो है। आस्थाओं दी घुरियाँ पहले मे ही टूट घुहों हैं।! 
म हो वह ' भविष्य के सूटोवियन खबनों में भाग सझते हैं ने अतोत जे परेग-बंहीय संसार में ।* 
(राजेस्ट्र यादव) 


दस शाल वे दयावायब घटना औ बे जाप में पते नजर महीं भाते, वे शामोश जिरदगी 
के दशोच अपने आप से जूझ रहे है । दे गिश्ते भो है तो (हरी घोल के साथ, पप्ाड़े के साथ 
महों | अगूत राय के अनुगार आज कह शाटियबो एर बहों समस्या है 'संवाश्दीगता॥ 
आदमी बया और विधसे बात बरे। दो लोगो बे दोष ३ हो बोई सेनु नही है, हम बाप सजी तो 
मुदौ्ा लगाये चूपते है, आदमी वो अगता चेहरा देखते को बहँमिवदा है? (नई बह़ानियाँ, 
जून ७१) 

बरद मे आदमी दो हतता दस्यू छोर इट, शता दिए है डि उड़ा स्व॒चच्३ ब्यविदरद रह 
ही गहीं दया है । ऐसी अनेर इह्टानि्श लिखों एप है, छो गाएद दे रूप में अरादह था शपवावक 


हट डुला(/वुगरत, १९७२९ रद 


कहानियों में अपनी परिपक्ता के साथ अभिव्यक्ति पा रही हैं। इस प्रकार एक सात रो 
दर जिन्दगी के विविध चित्रों में रंग भरा जा रहा है। कया प्रवाह में संयोगित हुई हि 
ममान्तर चत्तते जीवन की विचार-पद्धतियों को रूपायित कर रही हैं। इन्हों दिव्य 
धाधार पर जोवन के बदलाव को लक्षित किया जा सकता है तथा इस बदलाश रो द्रिं 
गहराई, सप्य की दृष्टि सम्पन्तता तथा भाषा की सचाई के साथ कथाकार रघता में रस 
दे रहा है। जीवन के भ्रत्ति मादमी के बदलते दृष्टिकोण, अन्त/सम्बन्धों ही मप्र, से ऐे 
बोर विद्येद के हिसड़ स्वर, सामाजिक-आपिक व्यवस्था के नंगे यथाषे, लियतिके ई 
पस्ताटे के साथ टूटते भ्रम तया परिस्थिति की बोस से आवार ग्रहण करते सये दया हित 
कानों से गहरी सवेइगा लेझर उतरते आा रहे हैं और एफ ऐविहासिक प्रम में जुरी शे ' 
मानयोय भाशनाओं य पूर्व गाया पुन.परिभाषित हो रही है। व्यतीत हुई *षां होंडा 
दरियादियों इसमे नही है, ये पहानियाँ अपने परिनेश को यत्रता तथा तिर्ममता ही है 

इनमें आज मे रेदश्त्रि का दोडरावन-- उसकी आस्तरिकः और याद्य सघाइपाँ भर मंद शो ए 
में प्रद्धिष्पंजना पा रहो हैं। इस ह्वचन भरो जिनश्यों मे आज के ब्यकितोीं हिरण! 
प्रशिगरहेयहा, वि्यहीमता, भयाक्ानतता और नस्तता आज की दस बहांनी में शीर 
ही है। इन ममस्या्रों गे सोपा सान्तातझार माज हा सृशनपर्मी पारा बार 

गादयार ही बच्यनाए भूसपर यह दाइमी के गामुगीवत को पदचानता जा रहा है। थी 
प्राषादिए दृष्टि जो विशेषता है। इस स्यायद्वारिक मादौत में अपगहव की टिपि/ न ः 
गा एटी है, हऋषमोयवा, ब्यक्ति वो लिनता, रबद राम्दस्पों को परदघाग तिषषेधा्ा | ९ 
गाए हो रहो है। दटातीझार मास्पाहोतवा के उत कारणों गो तवाग बर रहा है जो शि 
हो शेरप दया रहे है। शूदे बहरटों छुपा रौवरदाते युख्थारों के दौव पुश्ती मार गा 
हो हंदपहर िशों जा रही बचा ने अपना बच्य बताया है, झाइमी जी रपदतरीरत 8 
हुदी 4 हैं ह॥ मरदिवरारि, दताइटीयन, सपा वृतिम आवरणों से यह हल! 
पहहाद लिद कर रही है। मोज वा रुदाधियों विश के शायर प्रस्तों गे मुह ए। ! 7 


४ बाद रत प्र हल्द्रीव वरिद्दर में गमगा रह है । 










६८०8 रे लम्बे + 
हद द ॥, हिंदों बथा बा तदा शिम्यी, हयनी जरदर्त रबगाहगर दागी १5 
हरा हा बह है ३।ो हो विकिदिनाओं को हतर्प है बची दे रहा है । 





प्ौहृब्बत का जवाब देना नही जानती । इस मामले में वह इतनी अनाड़ी होती है कि पति कै सब 
सपने घासफूम की तरह बह जाते है (| (ए० ११५) 'एक प्लेट सेलाब! (मन्नू भण्डारी) की 
'ऊोचाई' में नारी शरीर कौ पवित्रता वा संघपं है; वह अपने पति को इस सम्बन्ध में स्पष्ट बता 
देतो है और समझती है कि यदि वैवाहिक सम्बन्धो का आधार इतना छिछला है, इतना कमजोर 
है कि एक हल्के से झटके को भी संमाल नहीं सकता, तो सचमुच उसे टूठ जाना 
चाहिये।' (पृ० १४७) 


व्यक्ति और व्यवित को जोड़नेवाली सभी इकाइयाँ दूट चुको हैं, तो परम्परागत 
दारिवारिक जीवन का चतना भी दूयर हो गया है। अर्थ ने यहाँ भी खाइयाँ पैदा कर दी हैं 
और आत्मौयता पर प्रश्नचिष्ठ लगा दिया है। प्र मचनद की 'बड़े घर की बेटी” से लेकर 'सवा 
सेर गेहूँ कहानी तक में पारिवारिक नीवों का हिलना घुरू हो गया था | कमलेश्वर के शब्दों में- 
“जीवन-व्यवस्पा में पिता और प्रुत्र, पति और पत्नो, सम्बन्धी और नातेदार अब अपनी पुरानी 
मान्यताओं के शह(रे नहों चल था रहे हैं। पुत्र अब परलोक के लिए नहीं, इहलोक के लिए 
जहरी हो गया है......सम्बस्धों में मनवरत तनाव और जीवन की व्यर्थंता का बोध ही आज की 
पुरानी पीढ़ो का बोध है।” ('नयी कहानी को भूमिका, पृ० १५८) 


परिवार की अधिक स्थिति आज मुद्दिकल से संभल पा रही है। पति-पत्नो अनेक सपनों 
को पालते है, पर वे कुछ देर तक साथ देकर एक झटके में टूट जाते हैं। कमलेइवर के 'जिरदा 
मुर! (राजपाल एड संत, ७०) में एक कहानो है “भरे-पूरे-अघूरे' ॥। उसकी राधा अपने घर को 
ऊँचा उठाने का पूरा प्रपास करती है, पर वह टूट जाता है। आदमी को इच्छा होती है कि धर 
के सभी प्रापी एक जगह हों, हुफ्े-बओेले और घर में चहल पहल हो | दृपनाप हिह के रपट 
चेहरेवाला आादमी', (अक्षर प्रकाशन, १७) मे एक बद्दानी है 'आइस वर्ग' । उसका नायक वितय 
चाहता है कि वह आदम्ियों के बोच हो, उनसे सम्बन्धित हो, लेकिन इस “आन्तरिक बन्धन” को 
बोई नही समत्त पाता । चाचाजाद भाई लड़वर जाता है, अनुज सुबोध ठहरने के एक सौ पचीसत 
सपये देकर जाता है और बहन उसे स्वार्थी समझतों है, सभी उस पर अहरान जताते हैं । 

इस काल को अधिकाश कटानियाँ टूटते यरिवारों को हो कहानियाँ हैं। एकाप कहानी 
आदर्ण परिवारों की अवश्य मिल जाती है, जैसे मस्नू भंद्ारी की 'छुत बतानेदाले' ('एक ध्सेट 
सैलाब) विन्तु ऐसी कद्मातियाँ कम है | 


“#प्रम और सेबस के दुदरे-जटिल दोषण के सरकारों के जास से नारी के भौतिक भार 
श्वतस्त्र श्यवितश्व को रोज निवालने के लिए जिस साहस ओर निर्भीवता को मवश्याता होती 
है” बह इस कहानीकारों मे पायी जाती है। मन्‍्नू भशारी ढा “यही पत्र है शोर भस्प कहानियाँ 
(बक्षर प्रराशन, ६६) इएवा ज्वलम्द उदाहरण है। दंसे शिवाती, थीमरों दिशय चोहान, 
बृष्णा सोदती, देवषी अप्रवाल आदि बी बहातियाँ भी मारो बा सया रुप प्रस्तुत ढरदो हैं। 

जहाँ परिवार पूरी तरह है टूटे गही है, बहाँ प्रस्देव बमरे में मदा ब्यविष्त्त बयावित् हो 
शया है। पुणतन शिक्तालेलों के समश उसझो लिरिसे बह्षात दर्शह बो जो रिचरति होगी है, 
इंधी ही रियति चर से माँ-दाप बी हो गयी है। हासरएंशन वी 'ऐव होडे हुए! (फ्ेस्स के इचर ओर 
उपर', अतर, ६८) बहानो मे खंडित होते घरन्यरिदार बा शशपत बितरष है जनों शोग पूरी 
तरह हुए और बित्तरे बह हैं। अभी संत्रारल अपने अंडाम वो शरद बेइल छुह हुई है। (०३०) 


चुलाई/अपरत, १९७९ १७ 


कतिपय कहानीकारों का “यान स्वतन्त्रता मिलने के साथ ही उपरे उत्त वर है ॥ए ४ 
है जो एकाएक विवधनाइुब वन गया है । ऐसे 'कल के नवाब” (7०9 ८० [रद] सर ऐ रे 
संक्रेत श्रवणकुसार ने अपने कहानी संग्रह 'अन्धेरे को आस! (नेशनल पर्विशिग हाउस, ७३% 
है। इस वर्ग में वे व्यक्ति भी हैं, जो अचानक “वई नौकरी? (हक़ प्लेट संतान : इलु शा 

मिल जाने पर ताजी जिन्दगी जीने लगते हैं। इनका एक ही उमरृतर है--'शे रोर कया: 
डाइरेक्टर की नजरों में जम जाऊ'......एक बार ये सोग इस्प्रेस हो जाए तो हा ह॥| 

(8० २०) इतके साथ हो देवरा वर्ष है, जो आधुनिक सवबताइ थे बनने के बा वें तिए5 

पाता है। श्रवणकुमार ने “अंधेरे को माँखे' को सैमिक्ा में इस सम्बन्ध मे तिएा (020 
“वही हुध है जिले देतकर हमारे अजित पूल्पों भोर मास्यताओं को पका पहुँचा । ४7 
सो बनी बुद्धि के पंताने एक ऐसी चीज आ बैठतों है, जिब होडर मारने को थी रएृ५॥ 
ध्वणडुमार की कहानियां 'बच्या' और 'में ओर वह इस ये का प्रतिनिधिल करती है। 


दफ़्तरों की जिन्दगी और गाज में व्याप्त भ्रच्दाय। 


पि 
॥र पर इपर सब तिता देश है। ९ 
भोर ब्लैक और भेंधेटादों है। तभी पंता बटो रे 


को बला मे परंगत होते जा है। ९* 
हुईं में दफता दीजिए और हिए कह 
सिए-पैगा पाहप! ॥) तरह धरीर # पारों और पूमते लगेगा और गिर शोर रे 
डिय और सवा मंच | कूद कोदपी के 'एृक़ और सा तिकशोन' (गे+ ए० (7०. (/!* 
तिपय बहातिदा जंगे जाहिया एक नाम की... ', हत्तम के बार इयादि गाज बेशर 
टापार पर अच्दा ब्यावर है। हरियकर इलाई को बहावी 'मीमागाप का और धो है 
दि पा चुए है । है 


पद प्रष्शभार राजगीतिस कर पर नी है। रेत का कहाजीयंएदू "बाज ही है 
7 (एप्राहष्ण प्तातत, ९५) मयूकतात गायर $ा 'पॉपदा रहता और तहत हर 
भारती बहा 07,/4५) +११३ह का जिल्‍्य पुरे, जोख बोटवी का पति! (!।' 
दे बह्ाजीयपढ भाजवी[!+ “प्रविक +काषों खाकर उद्रत्त ब्रतुत क ३ /ै। ५ 
हे) (१ ९) ५१३ + (व! सबसिद जोहत | ४२:०१ भप्रलटाक्ात्पर #प्द वए ए 7 
हाभी कएृजी , हक ब९ 9 रैतुओ मे को मी ब'्द + हिमब जिगववरओ की वराब(ए! 
१ ेत! है. ज्वाव! कि कलूप्ररक ह्ोक्प मो गश्नोट मो जय हा उउहत रिरेए 
ह तेवर हो शरत है । अगूरवार 47" 


ढो।. प्रतह॥/+ 9 अर तो कपताद बोस ५ 
जा 46 हक १! जीव] ३१* ०१% जावे आकडयी शत वा (स्मियेरर) 4 २१7 
तरफ हार + ३के हाई ३ "कर भाइशक्ब 2 जड़ उजरे औरह हहइटट 
7.7 ० (“६११९५ "३ हुए ) र१ 4 ८-६ है कह कक जधीं 27९7 2१४ ३९६४४ 
2: 8 हक (४ इक र शाह, ब8 86: कत्कव 6 वर 
#' ३ ('+!* बहार] ३२०४ ० ५८ 7 ९ क्‍ल्द 4०० हैं जपड क इत4 3: 6 
' # +१ ह 4०६ जो हृह आक्‍क्ढ बता | + २५, है ट्विकड 22 है 


४ कै। (११,७८८ १/ ड़ $५7४ । 








है इक बहू जे ४7 


बस 3 मजे १० ३+१ ३० 72) 4 # 7४ €»«७ 7 मकान कि 
ब१" ३५. «5 ८० आम ० मन हक 


9. है 200 | $? ३3७ $ मै क8 है 06 १४८७ है 


काए व #ाढपबा 


2003 20 27) कट 25 5: 8* 


करा 


: बातों की विस्ता किये दिया हो ेवस के अनावश्यक ब्योरों से बहानियाँ भरी पड़ी हैं। 
णिमा' का 'सातवाँ दशक वहानो विद्येषांक' इस कारण दाफी बदनाम है। गिरिराज किशोर का 
पह 'रिश्ता और अन्य कहानियाँ (अक्षर प्रहाशन,६९) में 'रिह्ता/ कह्वानों माँ-पुत्र के सम्वन्धों 
। बड़े भौडें ढंग से पेश करतो है | ऐसी हो वहानी 'अपदा मरमा' (गंगाप्रताद विमल) 'चाची' 
रैमसैन स्थागी) व राजद मल की कहानियाँ हैं। लक्ष्मीकान्त वर्मा मे एक बार कहा था--''सेवत 
। अर्थ अनिवाय नहीं कि सहवास हो हो। सहवास के बावजूद कहानी सेक्सविहीन हो 
कती है, जैसे एक स्त्री की उपस्थिति से समूचे वातावरण में सेब्स की उपस्थिति में एर उष्णता 
।जावी है।” दूधनाथ के कहानीसंग्रह “धपाद चेहरे वाला आदमी! के अन्तर्गत 'रीछ', 'सब 
के हो जायगा', और “रबदपात', तथा "मेरा दुश्मन (कृष्गवलदेव बंद) 'दुमरे का विस्तर' 
काशोीनाथ तिह) इत्यादि रोवस को सही ढंग से प्रह्तुत करती हैं। 
कुल मिलाबर कबच्य की दृष्टि से ये बाहानियाँ भरी पूरी है। स्थानाभाव के कारण सभी 
ग्रहों अथदा विशिष्ट कहानियों को धर्चा यहाँ नही हो सक्री । “अपनों धरती अपना स्थाग' 
यादवेस्द्र धर्मा चम्द्र : सूर्य प्रकाशन, घोकानेर), 'पेपरवेट' (गिरिराज किशोर, अक्षर प्रकाशन), 
बन्द गलती का आखिरो मकान' और 'आध्रम' (घमंवीर भारती), “महापुरुषों को वापसी! (बल्लभ 
पद्धापं) फासिल' (कृष्णभावुक)-इन सब का विशिष्ट मदृत्त्व है । 
दो घार बातें इन पद्धानियो को भाषा के सम्बन्ध में । भाषा का बदलना नये युगबोध का 
पूचक है, इसलिए प्रत्येक बदलाव पर सूदमता से विचार होना चाहिए, पद्यपि ऐसा बहुत कम हो 
पाता है। साझोत्तरी कहानी से सजावटी, बनावटी और अभिजात मुद्रा को भाषा का स्ंधा 
परित्याग कर दिया है मौर शिल्पहीन शिल्प का लिवास ओढ़ लिया है। आंग्ल प्रभाव जहाँ बढ़ा 
है, वहाँ आघलिक प्रभाव ने भी करामात दिसाई है। मध्य और निम्तवर्गोय जोवन के लिए जिस 
जओोपन्त भाषा को आवश्यकता हिन्दी शहानी महसूसती रहती है, वहो आज उरो उपलब्ध है। 
भाषा वा 'साहितियक संस्कार' और 'काब्यात्मक अ्ंकरण' अच्छे नहीं लगते । आलोच्प काल में 
निराष्म्बर सत्य और स्यंप्य के लिए जिस भाषा को आवश्यकता हुई, वह उसे उपसब्ष है । 
शोलचाल की भाषा बा रग 'लोग विस्तरों पर' (काोनाय सिंह . अभिव्यक्ित प्रकाशन), 
वयातों का यार--ठित पहाड' (कृष्णा सोबती ; राजइमल) व अम्य कहानियों में दिखाई पड़ता 
है। आषलिक बोलो रेणु, शिवप्रमाद मिद्द, यादवेस्द धर्मा चन्द्र, कमलेश र धरद जोशो, काशीनाथ 
पिह दृत्यादि बो बहानियो में मुखरित हुई है। कविपय कवि द्ानीगारों पर नयी काब्यात्मक 
आधा ब। प्रभाव स्पष्ट है। व्याकरण वो दुृव्टिसे भो इन कदानोशारों ने नये प्रयोग हिये है । 
मणि मधुकर, पानू खोलिया, दृष्णा अशिहोत्रो, दिनेश पालोदास आदि बो बहानियां इग सस्दर्भ 
में प्रस्युवु फी जा सबती हैं। जद्विस्तात मे आदमी (मच मपुहर) वी ये परकितर्यां देशि[- 
हमये मे आप वी एवं सम्दी लप्ट उठो और साँतो वो जलातो हुई फेफडों मे उत्र गयी। है 
हड़३ उद्ा, उबलते हुए आँयू अरने ताप से बालो थो सेफ ने लगे ।” भोमतेत श्वागो ने बड़ा चा-- 
भमलन और अभिश्पकित्र वी यह विवशता हो आज ठमाम बधाहड्ियों का शोश रही है। रुपातर, 
पात्र, भाषा वा भलंदरण शोर शिल्प के दे तमाम बमशरार, जो रचना को कहूातो बनाते थे, 
दघ तोड़ चुने है ।' (भविपा, दिपग्दर ६६, १० २९९) 
ध्वम्यात्मव धाग्रों को अचिलिश बहानोकारोंने खुद उमर है। आदिम रात्रि वो 
/ सहद' (रेणु) दो अधिहांध कहानियाँ इसी वित्तेषता से युबत है। सेबोद छम्दो दा प्रशोग और 
, दाणू तब्द भो (शिसमे गातियाँ भी दामिल है) सामने आये हैं-- 


| चुनाए|बवात, १९७२ श्र 


(३) “दोह ढोऊझ, मगर वो साद से के दे तो ।” (काशोनाय तिह अपने सोर) , 
(स) बेशार सोचते हो गुरू, फिन्ही ध्ंगे वालों का पता था।' (हृष्पा सोशो, रु 
यार, १० २४) शा 
(ग) सासे, मो के ठंडे, न कम ने घया (कृष्णा सोबतो, 'यारों के यार पा 
इन साथ हो उद् शब्दों का बाहूत्य भी संस्कृत के सत्सम हास्दों के सापदो 
एएठा है जिसमे भाषा को श्षमत्रा ओर शत में अभिवृद्धि हुई है। 3 सभी 
बहने दवा तासपय॑ यह कि धब्इप्रयोग की दृष्टि से नये सहानोकारों मे सभो पाये 
सपियाँ होडो हूं। वे 'मूठ शोर सब को अतगाने में भाषा के स्तर पर मइई रो ५ 7 
विदतो पोड़ो के बोध तदा आारमएत से अलग' करने के प्रयास में मूल समरपा्ओों ते १ ह 
और कहातों को जोदन ने निकट लाने मे सफा हुए है। भाषा का अभिशाप दि रे 
दिो एड विप्िष्ट सेशक़ मे कायम है तो बे है नरेश मेहता। उसको "एफ शर्शीर मं 
(हानपोठ, ६७) में भाषा सम्दस्पी सतइता पूरी तरह थे विचमान है। अश्गिएा 
जात बर्य को जोदत, हिशविरोंको बार्यस धापोनता, भाषा डी मणों मर्षशा रे शा 
खमितर परिवार गभो बुद्ध उसमे है। एक उशहरण-'इगतिए बुहरे-तिपो बांछो 5 हि नि 
विशादित द्ोहरर हम सर शिषहिय) बरद कर रगय मौन हो गये हैँ। बेवत भरी है 
इजने इंगे धो हे शहने हे विए हो ददू सब जिस रहा हैं ।” (१० २) कम 
लिएफरेड ददाती को प्रादा बहुत वृद्ध 'मनो रेजानिए बारी रियो, पिया कि 
भर जेब को पर ड़ को साले लाते मे एप्स हो बुरे है । हा 
देगा गुजर होते दे गा३ बे धार देते दहातियों थे मिचयो है, कहों भो भोत 
हैही है धएम्रचा २ ता३ 3३३ अद् नदी है, मस्प हएरा का नही है। आाहयहय हे ५ 
पाये भरी सकचे चाइका अब का ीनवियक ज्ञान बहाघ, बयुसभी प्रशाशत, पे ५ 
है आूप्र 4! भा १ (बार उप्र औै> क्या ल्ट तरतग पुतित पे के तर शणे हा श 
शप्ण हर जाए) हु भरइत ३ वश्कक भो को [ बधप है २! जोवा में सु्त हट है | 
बॉ हू शाप तल शटक है... लेप) जियये हुये अक्द प्गव बे१ थी है। हुई 77 ५ 
हुरबत जे बह बीए रह है । डूब २१ बाद बह घो दे बरपा है। केरत दा चदए्व रु 


५22: हु कई हर मे 
२ (११५ ११९४ +२ हुई व है, घोर ह वन भो, विद हुए टकदुगों ते चुएएर 
फोरैं। | ४३7 ४० शक कल, 











समीक्षाएँ 
उपन्यास 


: हुआ आसमान' 


नवलेखन में महानगर की एक अनिवायें और महत्त्वपूर्ण भूमिका रही है। जगदम्बा 
दीक्षित का उपस्यास 'कटा हुआ आसमान' महानगर के सन्दर्भ में एफ व्यक्ति के अकेले होते 
और फिर भरभराकर दूट पड़ने की बड़ो निर्मम कहानी है । रमेश नौटियाल के माध्यम से 
; ने अपने परिचित यथाय को बड़ी तदस्थ आत्मोयता और प्रखर संवेदना से मं कित किया है| 
रद मिश्र के उपम्यास बह अपना चेहरा' की भाँति अलग से भूमिका लिखकर लेसक अपने 
।श की बात नहों कहता-ऋरता, यह अलग बात है कि वैसा करने पर भी परिवेश उसमें किस 
व॒क और किस रूप में उमर सका है। 'कढा हुआ आसमान का परिवेश ऊपर से देसने पर 
१ कदर एकॉगी भो लग राकता है क्योकि रमेश नौडियाल और किटी खोद्ला के प्रंमप्रसंग 
दूँ गिंदे हो उसग्ा सारा ताना बाना घुना गया दिखाई देता है। परन्तु ऊपरी तौर रे दिखाई 
वाली इस एशॉगिता का अतिक्रमण लेजश ने बड़ी सजगता से किया है और अपने परिवेशगत 
-पन्दर्भों को उसने कुछ इस तरह जुदापा है हि 'कटा हुआ आरमान' न तो मात्र रमेश 
ड्याल की ही कहानी घन कर रह जाता है ओर न हो रमेश मोटियाल और क्िटी खोसतां के 
पष्रमंपों कौ घटखारे ले लेकर पदी जानेवालो दास्तान बन जाने को ही वह अभिशप्त है । 


बम्बई जैसे महानगर में दूर दराज पहाड़ी अंचल से आया एक म्यवित सारी भीड़ और 
बूम के घादगूद किस कदर दु.वी और तनहां हो सकता है उसका एक रूप रमेश नौटियाल है । 
।र फिर जब उसको दिशक्षिप्त कर देनेवाली मायूसी और तनहाई के दौरान उसी के कालेज की 
कु छात्रा विटी खोगला उमके परिचय के घेरे में आती है तो वह अपनो सीमाओं ऐे बखूबो 
रिचित होने के सबब से उसे एक बार प्लिटककर उससे दूर हो जाने को कोशिश करता है। 
विन उसकी कोधिश बो नाकामयाब बर देने में हो मह्दावगर के अपने दबाव की सार्थंकता और 
कला निित है। बिंटो को उत्तेजक पहल भी उमको थमफ़लता हा कारण मानों जा सहतो 
;॥ और हब फिए वह सम्पूर्ण भाववा और ईमानदारी ऐे हिटो से प्रंमबरता है भोर पृ 
प्रानदारी अपसर आदमी वो भावु$ ना देतो है, वह डिसो ह्‌इ तक भावुक होकर उसे अपनाने, 
उससे शादगददा विवाद बरके उसे अपनी पत्नी देगा लेने को बाठ शोचता है। सेहित मद्रातगर 
दिसो भावुबता और संवेदना वे तहत नही एक साध मधोरों रो और यार्ििरता वे तहद बनता 
है। दो चार दार बार में, रेरत्रां या फिर समुद्र बे: बितारे हुई मुसादाें ारो ब्रतिजाओं गौर 
सपनों बे लड़ते व रती (६ धूस्य में खो जातो है बयोवि द्िशिरल दो गद बुध घालुपष हो जापा 
है। वह रिटी वो बुलदाइर उससे सद बृछ्द उदय लेदा है। किटी ३ गिच्ा ने भी उसने एद 
खण्ड भर गरप वत विदा है और दालेश वो प्रदिष्या को खाविर सहादुगृति दे आाहस्वएपूर्श 
साइट र बे बाद बह रमेश नौटियाब वो ध्पागपत्र देते वे लिए दिव्य करा है। यह भी कवा ढस 


३ अशाहुभा हाछमास, ने ज्यहम्दा भतार द्ोशित, ४० इए( इकारत घय० ० ल्‍र, इन हुं ० 
११७१, राब एए दिमाए, पृ ० ६१९, गृह्श १४ २० 
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है कि उसके चरित्र पर स्पष्ठ लांघव लगाकर उत्ते विडाला नहीं जा रहा है! और हि 
करोड़रति वाप के बेडे के लिए काले बच्चे वेद न करता चाहहर भी अब्रायर मेर हे 
और चलते घतते वह रमेश को आइवासन देग़े जाती है कि उसके अपने स्दे शोर | 
सम्परों के कारण बह उसे बहुत दियों तक बिना नौझरी के नहीं रहने देगो । 


लेडफिन यह जो कुछ भी इस उपस्याप्त के बारे में कहा गया है उसका हटा हुए 

बढ़ उतरा सब कुद्ध नहीं है क्योंकि हब तो, जैवा शुरू, में हो संबेत किया गया है हि ४ 

नोदियांल और किय्री किदो सोया को अश्रोमकद्वासी मात्र दत झर रह जाने हो इरेश 
जो बट सौझाग्य से नहीं है । 


जब वर्जीतिया बुह्क ने सेतनाप्रशाही ध्ैलों को वकालत की तो घिटासा: गे 
वैम्ग और प्राल्यदर्दी करा विरोष भी किया। इस लोगों के सिघाफ उनकी मूप होती 
कि इन सोगो ने परिवेशगत शाह विस्तार को जरूरत से ज्यादा अहवियतत देहर मो 
उमसे सो बाते डिया है। अपनी विशिष्ट धैलों में उसे लिया, उन्होंने हमें एशएे हटा । 
है दस भाशा के साथ कि हम पय लगा सर्े कि उसमें कौन लोग रहते हैं "'तेरि। 
गेष बाद्य विलाए बे रिरोप में उसने जो रास्ता अरनावा, जोयन की साध मा 
संहिर संतों मे ब्रातुत करते या झापद, उगगी भी मपनी झुछ विजी ध्षीमाएँ पीं। हि 
हिजन ने डिप्यगी दरों हुए लिखा है कि उपरी रूपये महत्वपूर्ण सोमा तो यही है हि: 
शो है सैतित अपने गाइयों और परिददेश ते कटा टुआ और उसते भो मपिद रह है हि 
बुस्य का गेशन बहुपा को घमरतारों गे झाषारद है। मोर इग तरद हम रहिए मयो डी | 
इव' मे गदाज हे कदमों झाडद्े को सोपारेशा पर शद्षा पाते है। हटा हुआ हा 
हादर्न में दस हारी बातों पे चर्दा व रे का एप गहरो बारण है। जशवा पवार 
दरिडदय में विक्तर देषा है हि बहू सकतयारी आरशेशन मे जैव भा. पुरे हैं गो ४३ हे 
अप काइराइ हो धार (१३ ह। डिरोधों गे माववर उसका यूरष सोते है। ई४ ऐश! 
पर हो बह हो की है हि बह स्व और गधा के पंप उख८द हो भोशावत ४7६ 
और के पड दराइज वर ऋषगात को को धिय वे है। 


हुरादू। में बती बुद्ी मां, जवान छ्ादी लायक बहन रस्‍्तौ और छोटे भाई से भी जुइता चलता 
3, कुछ इस कदर गहराई के साथ कि अपने में पूर्ण होहर भी वह इस सबसे अलग और दूर महों 
माछूम देता । बम्बई का उसका अपना परिवेश भी महज एक हिस्सा है जिससे वह सीधे तौर 
पर जुड़ा है। उसी का दूसरा हिस्सा है किंदी की दुनिया का परिवेश-जो खुद अपनी मोटर 
लेकर कालेज आती है, हजारों रपये अपनी अभिष्टचियों और धोझों पर खर्च बःरने की स्थिति में 
है और जिप्त वर्ग में सम्बन्ध स्थापित करने के लिए व्यक्ति और उसको योग्यता-द्षमतामं से 
अधिक मूल्य दौलत का है और किटी को दुनिया का वह परिवेश ही दायद उस महानगर का 
सबते सदल और सक्षम अंश है । जब किटी खोसला के सम्पक्र में आते पर रमेश उससे पूछता है 
कि उपमें उसने आखिर ऐसा वया देखा है, वह अपने स्तर और उद्र के अनुरूप किसी लड़के से 
सम्बन्ध वयों नहीं जोड़तो तो झिटी उत्तर देती है,'"''दे आर घाइल्डिश”बचपना भरा है उनमें । 
बेकार का सेंदीमेंटलिउम । मुझे पसन्द मही है। आई लाइक मंच्योरिटी “मैच्योरिटी के बिना" 
रब बन इज माट ए पैन'दे आर भिपरली बाइजु"*” (पृ० सं० ५२) लेकिन मौटियाल और उसके 
बोच को खाई इतनो चौड़ी है कि उमे ताज्जुव होता है यह जानकर कि दुनियां में कोई ऐसा 
! आदमी भी हो सकता है जिसको अपनी कहने को कुछ अभिरुवियाँ म हों, भौकू न हों ! किटी में 
, किसी प्रकार का कोई नेतिक दबाव महीं है, जवक्कि नौटियाल अपने निम्व मध्यवर्गीय संस्कारों से 
" काभो मुत्रत नहीं हो पाता है। वह किटी से कहता है : “मैं कितना ही कुछ हो जाऊ"“लेकिन 
अन्दर से बदल नहीं सकता'"'मेंरे खन में वही सब है। मॉरल संटीमेंट्स"“भावनाएँ“'समन रही 
हो ।...मिसतात के तोर पर मेरा ओर तुम्हारा फान्टेबट । मैं जानता हू यह पया है। लेकिन फिर 
भी मैं चाहता हू...मेरी कान्शियन्स में गिल्ट घुसा हुआ है. .मैं इसे निकाल कर नहीं फेंक सकता 
और गाय हौ छुम्हें छोड़ नहीं सकता"... (प० सं० ६१) इस तरह नौटियाल काफ़ी ईमानदारी ते 
अपने को समझने को गोधिश करता है और अपने परिवेश की विसंगतियों को मुह चिढ़ाता भी 
नजर आता है, कभी कभी अपनो जिम्मेदारी से उकताकर यह माँ और रस्नो के प्रति अकारण 
आत्ोश में फ़ट भी पश्ता है। पिस्चितत ओर अध्यक्ष को झोकर मारकर वह मीडियाडिटी के 
मुह पर चुके देना भी चाहता है। लेकित बुल मिलाकर अपने परिवेशयत भौतिक और नेतिक 
ददादों से बह मुक्त महों है ओर इसीलिए किंटी का मामला रुल जानें पर वह प्रिसिपल की 
खुशामर भी करदा है ओर असफल होने पर गहरी निराया में दूब काता है। निराधा गौर पुन्प 
बा यह माहोल पूरे उपस्पास में ददा अभेद और सघन बनकर उतरा है। थोष में बहीं कहां 
संघ वा जोए उसमें १रवर्ट लेता जरूर दियाई देता है. “मगर एक आरिरी कोशिश...भालिरी 
बोदिदा... जिंदा रहने वी । ओ ब्रमजोर है टूट रहा है टूटेवा रहीं । जो मर जावेगा. बहू 
भरेगा नहीं ।...मधायस ! लिडबो खोल दो । .अन्दर आ जाने दो शुबह थो जो बाहर शडो है। 
«जिन्दगी हार नहीं है एव नई घुरआत है. (१० स० ११६) लेवित उपर्पात डा धत्त उसे शो 
हुई आवाओं दे शहर मे, बोराले खोये हुए उच्चे वह्ों और दुश्शावों शश्यात्रा को भौह में भकेणा 
छोड्ट देता है, एग्दप हनहा, दिधाहारा और विश स्प ओर तश शोइत के दयाप॑ छौर उगने 
राप्बन्धित बबवस्यों था धन्तर भो खुब सफाई से उभर थाता है । 
बेजगा-प्रदाही ऐलो हिन्दी हे लिए भले हो मी भौज हो, अंदरेजं में बहू दम से कम 
'पचात्त धपं पुरानी दोज है। लेवित बड़ा टआ्ला आसमाग' को क्ार्पेकटा का सहसे बहा सबूत 
यही है कि लेशह मे अयते को उनहों अतियो से दबादा है, उ़बो सोयाओं का असट्वमण दिया 
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उबादी नही । सस्ती किस्म वी रूमानियत अथवा कोई भोंडापन कहीं नहीं दिखाई पड़ता। 
बेवल अन्त में करुणा का पत्र पाकर परेश का बेहोश हो जाता और अस्पताल में भरती होता 
अतिनाटकीय घटना के रुप में सामने आता है। आठ बजे रात में किसी परिचित लड़की के 
एस्प्रो की टिकिया माँगने पर परेश का पाँच रुपये खर्च कर शहर जाता और दो आने की टिक्षिया 
देना भी कोई गहरी अनुभूति न जगाकर विद्रूप का भाव ही पैदा करता है। 

हां, पुस्तक समाप्त करने पर शीर्षक को सार्थकता एक दृष्टि से सिद्ध होती दोखती है । 
करणा का वास्तविक व्यवितत्व दराजों में बन्द दस्तावेज की तरह हैं, जिसे परेश कोशिश करके भी 
खोल नहीं पाता । 

हिन्दी उपस्याप्त में प्रस्तुत कृति अपनी विशेष पहचान बना पाएगी, इसमें सन्देह है । 

योपाल राय 


देहगन्ध' 


यदि श्षौर्पक को हम जिसी पुस्तक के केन्द्रीय विषय का संकेत मानें तो 'देहंगस्ध/ का 
विपय होगा मारो दशरोर के प्रति पुरप की आदिम भूख की अभिव्यवित । उपन्यासकार का 
उदंष्य मनुष्य की इस घादिम भूख का चित्रण व रना जान पड़ता है, यद्यपि उपस्यास में हमारा 
अधिक ध्याव एक परिवार के सम्बन्धों के अलगाव और विघटन की थोर जाता है। अपने विषय 
के चित्रण के लिए उपन्यासकार मे जो कहानी गढ़ो है उसमें विस्तार और जटिलता नहीं है; 
मद्यपि मामिक बिन्दु उसमें अनेक हैं । कारोगर अपने बेटे के निकम्मेपन और आवारावन से 
परेशान है। उसको परेशानी इस बात से है कि वह अपने बेदे में अपना प्रतिह्प देखता चाहता 
है। वह स्वयं एक कर्मठ, ईमानदार और इज्जत-आबर वाला आदभी है और अपने पुत्र को 
इसी दिशा में अग्रसर होते देखना चाहता है। पर उसका पुत्र जमुना उसे पूरी तरह से तिराश 
बरता है। कारीगर उसे सुधारने के लिए कठोर से कठोर दंड देता है, पर जमुना के चरित्र में 
बोई परिवर्तेन नही होता । उसके भीतर का बादिम बेर जन्तु खुराफात करने के लिए कुल- 
डुलाता रहता है और मोका मिलते ही अपने नग्व रुप मे उपस्थित हो जाता है। उसकी मां 
रकमिन उसे बारीयर के अत्याचारों से बचाती रहदो है ओर कारोगर के न चाहने पर भी 
जमुना कग विवाह करके घर में बहू लाने का स्वप्न पूरा करती है । पर सास बनने का सुख उसे 
नहीं मिलता; एक साल के भीतर हो उसकी गृत्यु हो जाती है। पत्ती के प्रति भी जमुना का 
ध्यवश्टार बबेरदापूर्णे ही रहता है ॥ तव कारोगर भी जपुना के प्रति बर्बर हो जाता है, पर उसके 
भोवर अपने पुत्र के प्रति एक बरोमल भाव भी है। वह चाहता है कि जमुना सन्तान का पिता 
हे । जमुदा को सुधारने १) उसके प्राम एड ही सत्र है-दंट । जब वद्द दंड थे नहीं तुपरता तो 
उसे पली के साथ मनिद्दाल भेज देने बी योजना बनाता है। पर जमुना रारते से हो अपनी परनी 
वो भारपोट दर रवयं ननिष्ठाल चलता शनता है॥ जमृता ढ एस्‍नी पुन: गारोगर भी धत्र-छाया 
मे लौट आती है। पर इस दार बारोगर बो वंश-लालसा बपने उद्दाम रूप में ब्यपत होती है ओर 


१५ देश्गस्ध, ले० अजित पृष्वल, पर० हुव्चिर प्रकाश्म, हई दििही-१४, जे ह॑० जरबरती १९७१, 
झावार श्शस बरस, १० ह० १८४, सजित्द, भून्य ७ १० 
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इस प्ररगमर उस्न्रास भा दिपय नारो देह के प्रति पुरण शो भूस उतनों महों है, गिएशे 
मजुध्य को साठाद-्लागता। राशेगर अरने पुष्र झमुना हो अपनों मास्ययां को ससतान में शश्परे 
हो पूरों कोशिय दरा है. और अमरप होने पर सर्वर उसका सपानाइन्‍्त होहर शरताग पैश 
शर्ते दा शार बरता है। उरशसवार ने दिपर शा विद्रग पर्याज सता हे साए हिंद है। 

इस केट्ोद विपय के प्रतिष्राइत हे? लिए सेसार ने जिस कास्पतित संझार हा विर्भान 
दिया है, वह है॑ए दर्ज हपा विशम्मनोद भौर पायादिर है। पारिवारिक गस्मस्धो के विपध में 
हेलर मे उच्च ब्रोडि शो सवेश्न-धमण शा परिषय डिश है। पकिपसी (कारोगर-एऋुसिन) 
माहा-ुप (रह मितन्जमुता), देशर-मोमाई (जरुग रउशगो), भाईनवहत (जशुगान्ययस्तों) ता 
दिल्ली झ्ातेलोठे परिश्र दे हश्गपों थे फूट डाएकुर मदया 57४ शोषा इर्े बानों (बतरेश की 
मो पर बध्रत) दे दारग्गरिर झाशडो के विफध में उपस्यागगार को प्रो झवभत्ा मित्रो है। 
घुसे हरगे मपिह शुरों दिखाई पड़ती है कुता के बरिचिपितद में । जगुगा हर प्रार मे 'रिएह' 
होठे पर भी पाइप को रहातुभूवि गटी सोचा / बाहर का बट उसे हयेंधा मिलता रहता है। वे 
बापयर नै दित में भी उशरे बति कतेश्माय भरा (८! है, पर बट इस हुये में स्ययत ग्ी होत 
(है अशुगा रते महाएत कर राह । शहीं कही लेता! भो सादा है हि शारोहर को शरण! हो 
कप है बदतर बे | ९४ गिस्फेशर है। 

दुह मिकाहर उप्द!ग द्योर है। खिद रे विपश दाठ्यविर रहाद के जिर्माय तैपाँ 
दा।की डे दाहशाप्विर शरादी हो दुशपर पे लेशर ने शवेपजापश, अनुभर की एगुडिऔर 
अधिएिए दो हित क१ वरिबिद दिरपा है। दए रषरइटग बे हि मदन पुचत को बा री 
का आहतो रत 









ब्योधाज 
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के जे ही हपगा हि: के : शक के व या अर सर जी 
कभी इसो कारण अत्यन्त कटु हो जाता है। झालिनी का पति कुज इस बात को नहीं जावता, 
पर वह भीतर ही भीतर घुटती रहती है | यह घुटन तब समाप्त होती है जब कुज इस रहस्य 
को जानकर भो शालिनी को प्रेम से अपनाता है। 
उपन्यास साधारण कोटि का है, बर्धात्‌ साहित्यिक उपलब्धि की दृष्टि से इसमें कोई 
उल्लेखनीय बात नहीं है। मनोरंजन की दृष्टि से उपन्यास पढ़ने बालों के लिए इसमें कुछ 
सामग्री मिल सकती है । 
सकलदेव ढार्मा 


आइने अकेले हैं' 


भारतीय क्ञानपीठ प्रकाशन का धोषित उद्देश्य है: 'ज्ञान की विलुप्त, अनुपलब्ध और 
पक्राशित सामग्रो का अनुसन्धान और प्रकाशन तथा लोक-(तकारी मौलिक साहित्य का निर्माण! । 
पने इप उद्दंश्य की पूर्ति में भारतीय ज्ञानपीठ वर्षों से प्रयश्नशील रहा है और उसे हिन्दी 
काशन जगत्‌ में पर्याप्त प्रतिष्ठा भी प्राप्त हो चुकी है। भारतीय ज्ञानपीठ से किसी पुस्तक का 
काशित द्ोना उसको श्रेष्ठता का भी प्रमाण होता है। 


र कृश्नचन्दर लिखित 'आाईने अकेले है' को प्रकाशित करने में भारतीय ज्ञानपी5ठ ने कोन सी 
सौटो अपनायी है, यह समझ में नहीं आता ॥ यह न तो 'ज्ञान को विलुप्त, अनुपलब्ध और 
प्रकाशित सामग्री' है, न 'लोक-हितकारी मौलिक प्रकाशन!'। यह तथाकथित उपन्यास मे 
लोक-हितकारी' है न 'मोलिक' | उपस्यास तो इसे कहना असंगत ही है; यह एक कथामात्र है 
हो फिल्‍मी फारमूलों पर निर्मित है। हसकी कोई थीम सहीं-यदि खीच सााँच कर कोई चीज 
बोजी भी जाए तो वह अनर्गेल-सो होगो; 'विजन' के नाम पर धूुन्य। कपा को रोचक बताने 
$ लिए मारपीट, मोटर एविसडेंट जैसी घटनाओं गौर चुम्बन आलिंगन, कैबरे नृत्य, बाल-नुस्य 
हया सेवस संकेतों का सहारा लिया गया है। इस कथा को पढ़ते समय यह साफ प्रतीत होता है 
कि कुषनचन्दर के पास कथा को रोचक बनाने वाले लटकों का भी अभाव होता जा रहा है । 
इया के दीच में बषमीर-समस्या, हिन्दी लेखकों ओर पाठकों की स्थिति, भारतोय संस्कृति आदि 
पर पात्रों से घो बहसें बरायो गयी हैं उनका उहूं ध्य पृष्ठ भरने के अलावा ओर मुठ नहीं हो 
रसारता । 

मुझे लगता है, इृश्नचन्दर अब अपनी लोवश्रियता बा नाजायज फायद। उठा रद्दे हैं 
ओर ये पाठकों तथा प्रवाद्कों शो एक छाथ गुमराहुबर रहे हैं। उन्होंने सेसन को स्यवगाय 
बना लिया है; पर एसवे लिए हम उन्हें दोषी महीं कह छकते । अपनी मरशों जो जिम चीज 
दो अपना वेशा थनाएु॥ पर ध्यावशायिक लेखत पर धाहितियर सेशन दो मुहर सगे, भौर वह 
भी भारतीय ज्ञानपीठ जैसी संर्था से, यह बड़े दुर्भापए बो शात है। मैं भारतोध ज्ञानयीड को 
अध्यक्ष श्रीमतो रमा जु॑त ओर सम्पादक एवं नियामब थरो लश्मीदाट जन से अनुरोप कष्व! हि 


१. धरने अकेरे है, 2० दृश्नचम्दर, प्र८ भारतोड दासरोड़ इध्र्ला३ १, नदप्शो डुदाब बाएं, 
दिश्ो.३, ४० ६० टिलाइर १४७१, छाबार दबए कारन, दूर १८, ररिस्ट, भूत ३.०० 
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संदित न हो । 
न 





सादर दाए मौराग्धाविर भेसों थे विशित गोस्रामीं तुफ्ोशष 
॥ हद प्रषम प्रराशत १९४४ में श्गोर पुरार मन्दिर, झागरा मे हुआ घा। हर 
(व इधी दर+श वे शायपाल और गाव दाश पूरमु इस है 


ब्वमोदाग बी शोई प्रामाधिर मोगशे हृगारे सायने मरी है । अगुधभतिषो रचा 5 
बह हप्प शेयर होते है उपरे साम्दाष में भी विदानों मे मर | भें 
पावर पर घर के नौइाप्म हा वर्णन साभर भी मीं है। |] 
»॥ शाप मे इरगी है४ सोषे के गगरे बाद गये, ऋतु एए मरामादप बोगा 
दुप्टक भोष ये का विधि हिंद है। व शों का; थे. भपर शे, पर 
दाध हद व्तचिय 6 पहिध्वारर बे>-गेता 
है को के को पेड को है+ भत्ति। ठुक्भीनों 
हम द्ाहो कानों एशबो। एड वो बल ने द्दोर 
ई हलक पणों ही बारर ९३ दा हू । सेकिाए 
३ 7४8 ह्श!व ए का गे शा ।+ हगा। साइगप प्रा 





करा शप्री रमगा रे 









30054 
व शक हक काव्य हट सपा ॥ 

हजक वे ६० कै हा चुक्शिवण बा ये की बट और बह वशय दचविर्रों पी” 
हर १ 2 बज जाती जि हटा (दिफद सहित है 708) ११६ कईदपरी «व ।४(6९ ४ 
हा है ** कु ६ जे !ह है कर ?॥8 ढापन हे बढ धुऱ के का हह बाव भौर शोहत 
जद 8१ ॥ ५ हि ? हु बाण इु३ बहा है। खरा बोर काववा धागा अरबी 
अप पे कक जे पड! 5 हक क बा दिल पा हल 0 पल: 2,007 
अब: हलन बहु वजह हैं |? हो बाद है 4 4६ जलर हे विज कक है । ि 


पा को का >कह 03 है।<, कद कि हक के फन % हैं; अध्ओ के. अध्र् इब: आढक: विन हे केते: 


तुलसी और रला के दाम्वत्य जोवन का जो चित्र प्रस्तुत हित गया है वह विश्वक्ततीय नह 
लगता । तुलसी जैसा पढ़ा लिछा व्यविद, जिध्क्ना समाज में एक निश्चित स्थान हो, ऐसे भोंः 
आचरण भी कर सकता है ? घर की बात तो ठीक है, पनघट जैसी घटता विश्वसनोय नही दीखतो 

तुलधी के जन्म एवं प्रान-पोषण की घटनाओं का गुम्फन सराहनीय है। घटनावों 
तारतम्प स्थापित हुआ है ) 





पुस्तक में प्रत्यदशंन शैलों को अरना कर लेखक ने घटनाओं की ऋमहीतता तथा खो: 
हुए सूत्रों के समाधान दूढ़॒ लिये हैं। जीवन के अस्तिम क्षणों में मृत्युधम्पा पर पड़ें तथा पीड़ 
से कराहते तुलगी के पानस में उमरते असते पिउने जीवन के नित्रों के सहारे ही प्रस्तुत पुस्तः 
दा निर्माण हुआ है | दीच बीच में सलूक एवं नारायण जैसे शिध्यों के माध्यम ये जिसरे सूत्र 
क्षो समेट। गया है तथा दर्शनावियों एएं श्रद्धालुओं के द्वारा उनके प्रभार एवं महता का आभाः 
देने की बेष्दा हुई है। डिन्‍्तु इस प्रधापरी का सहारा लेने से सूत्रों रे बिसराव को समेठने तथ 
करपना को संबंधित करने का अश्धर तो लेखक को मिला है किन्तु तुबमीदशपत के वाह्तवित 
महत्व, लोक में फैले उनहे प्रभाव, रत्का्नीन संबर्षपूर्ण जीरन में उनकी देने का बढ़ रूप नहीं 
आ पाया है ओ उतरी रचनाओं में हमें मिलता है। अनुधुतियों में भी कतिपय का उल्लेख मा5 
ही हुआ है यथा केशार से गोध्वामी जी से घिलते की घटना । इतका उमवोध अच्धी तरह हिया 
जा सत्ता था । 
+>रामदीन भिश्र 


लोग फहें घर मेरा' 


इस उस्स्यास में अपराध विपवक् समस्या की प्रदानता है। यह एच रोमांचकारी 

सामामिक उपन्यास है जिसमें रामाज को विक्ृतियों और उसके लग्न ययायें का तिरूपण है। 

जयी सम्यतः वे दोर में भारतोय ससाज के अपकबरे पूर्वी वदिचमी रंये की बड़ी करण तथा 

रोमांचशारी कठ्ानी है। जरूरत से ज्यादा ऊँची नाझ वाले सम्भव है इसमे कही हीं वर ह्वा्ट 

' चित्रण से शातव-मों गिक्रोई *+ अपराध एवं व्यभिषारपूर्ण झमाज की सच्यीनतरों तस्दीर उतारने 
» वा ऐैसक था साहगे प्रश॑स्य है । 





|] उपस्यास का बधानक अप रप-घारत्र, समाज-यात्त्र और मनोबिशान सोनों भाव-मूमियो 

£ पो रप्र्ण बरता है। इसबा नायक एक पृइ्थोर महाजन है| आदि से अन्त तक बढ़ वपशक पर 
छाया रहता है। हुए घटना से विशों न बिसी प्रशार से उपर राम्दन्ध है। उगहों पी गुगेर! 
अध्यापिता से शमाज-पेविदा शने जाडी है, लेबिन दंनर्जो हे साथ रंगरति् भी पताजी है 
/ पबीण बैनर्जी *दिलन! बा पर बगदी अदा बरदा है। जुत दे अश्डे मोर भवियारताने गे छगे 

] भारी आमदनी है। वहू बंग।ल में शाबा ध्खदातपा है छोर चवरा नाते येते स्पमिणारपूर्ण 
दृवृरय बदाता है। 

धर मारो निरेशश' बी तथाददित्र शमाश्गेदिदा म बंइल रबर देश पान प्य शोपत भोहदी है 

न्‍ इरनू माधुरी जंदी शरश्राग्त बृद बी शॉजियाओं को भी इसो शाहरोद अगर में ह!पशर उसे 


है होग घहे घर मेरा, कै० पफिदृरविसर श्म, 2० होड़ नेवरा! बहानर, सउतपयुर, अ+ 8० १०६८ 
६ सिबाए इबह दबावन, ९० ४० १६७, शॉरिल्द, झुत्य ४.०० १ 


विषा((अएएण, रच ३९ 


चौवर का, सदी 'द हा दिवाश हरी है। इप प्रहार सम्पूर्भ उस्दाव रोमोबहारों दर 
भय है 

सैयर से अश्वौचतय बा जो परकाश डछिया है यह कुछ पृषा भरा तो अर है. 
बन हमारे योदा का हो एर ह्तिरय। जेप में, स्शूत में अप्राहृतिए ध्यभिषार वा देर 
घदाह शयश सेयह मे हमारे मस्दायो, घूमसोर, लूटरासोट करनेवाले स्पार्ी बेश, उर्रे 
गये, जैव और कॉस्पौटप को दुद्ृेशा, घ्र्टाचार आदिगा वर्भन किया है। १९ 
पर उम्यागर,र ने गरोद मुखमरे द्रिश्तान का मान! रूप प्रस्युत छिया है जद गई 
इए में दंड मेरे टरी जतया से उन्‍नी दूर भागी हैं जितना आतिशदाजों से ढुणा । 











देव सर विरतियों, श््शाघारों, प्रभिदारों को ओर समाज का प्यात आहट कै 
व शैद्ध, वरि"एक, सदा रित्र जोइत को रखना करने का समदेश देता है) 





नतिशाए' 

सहमफण' 

वियध शाप कापतरादत्र मे यूयु आप है ध्रशिंर दि और उतशययार है। 7 
है बविर हसरराध तिते है शियये देद्वदयायु उसहां बुदुतम घोर सर्रतिव यारण ९ 
बाण कै। दगपा हिरी बतु धर वरदुत दिया है. थी पी बोब नरतिद राइ गे जो जाए 
हें ररार राजाएक हो गहीं, प्रहिर गाहियायर भी है। मयुशाद गंधिश था में पर 
है। पतुराइश हे शाहिद के बुगार “पुन उगम्दात का बोई पर हाई भाप व) 
हुगाशें दे अपुदार चट्ा दिया गंदा है, जिवयें कई पांव, व पढताएँ और कई शोर 
हो हे ॥ट दे ददार हैव विदप्टुञ बी हरी मनुदाह में दो धिईहं ही शा। ३ 
हद वि बदुपाइर हे मटुपर मो यकषिय पाप दियी में द्ादुव रिया जा रहा है, पारेए ह। 
नर हरी है ॥ 

को जरा करइ ते बयर बारपाविर' मे दो इाचों को और सरेत शिए है. री 
हच आग दर कर्यकशा ९ उप इरण करटी पार नदी हिया है और दिए हि 
हार हकयाए दहापचदार मोह ब्राषु (हच ३ दिरियों है। पुरा एप्दाव पे डे ६ 
४३ हर ४० हुक रैक  इचक व ४! हैं । उात्यरय के बाय हयदेश है, रही हि 





हर पििएइज इ ३०77 दर कप ऋदाए बाज इर हा जह है॥ एप्द्दा हद का अत 


४ । 
५ चक्र ३५७ ऋषइट का दर आवःओ है, उतदों तुरी हावी है, बे शत 
बच हत 


आकर हर दू ८कज जी कप मे ड्ररज कर हशा ॥ ४! है । हडशा एच वर 
बकरा 
क' 


है जाट बप ४ बह इडाहै। इट हे और के व्रत कद तहत रै ब ये ग 

है डक हड 27 पारइाक जूधय 4 वि तो दिदपुर्ग व के भारत बाए ड़ 
+्र 

हल्का 3 ३२ ८ ६-४ कटहा आहट लिए, ए०हन कब्र भे बंप ही. जाइए विर ४ 


के 
के अ+ -“+ इनह के 2» २२ कर #४|3२६ कट ९4९ रत हट ह़ कह ह#टड ९ 78 
अर वर हैं जै | 
# ७४ ४ 2 २०३७य८/०२ ७ आ ४४१ + इक कूट-व ०6० बा तिफ 0 #ै९ ह 
मर १" हक 
४2 १५१७५ फन्‍ब ६ उन्कटक 8० अंदर खिला उन ह# 
कब४्४ > 


अ5३ का 


को निन्‍्दनीय ठहराता है, और परम्परागत भारतीय मूल्यों की श्रेष्ठता घोषित करता है। कहीं 
कहीं यह 'समपन' इतना अनावश्यक और उबाऊ हो गया है कि पृष्ठ के पृष्ठ बिना पढ़ें ही उलट 
देमे पड़ते हैं। परम्परागत मूल्यों में लेखक को आस्था इतनी गहरी और प्रबल है कि वह आधुनिक 
चिकित्सा प्रणाली, अनिवाय शिक्षा, नल के पानी और बिजलो जैसो आधुनिक सुविधाओं तक 
का विरोध और देवदापौ प्रथा, थ्रांदकर्म, पितरपूजा, मूत्तिपूजा, वर्णाश्रम जैसी बातों का समर्थन 
करता है। इस आग्रह के कारण उपस्यासकार धपने आस पास की जिन्दगी का बहुत विश्वसनीय 
विश्रण नहीं कर पाया है। अतिलौकिक वस्तुओं में उपस्यासकार की आस्था के कारण उपन्यास 
में उनकी प्रघानता हो गयी है । कथा का आरम्भ ही सर्पवेशघारी सुप्रह्मष्येश्वर स्वामी द्वारा एक 
गाय का दूध पी जाने की घटना से हुआ है। साँप के द्वारा गाय का दूध पी जाने की घटना 

| असम्भव नहीं है, पर उपन्याप्त में यह प्रसंग गौण रूप में ही भा सकता है। उपन्यास प्रधानत: 
मनुष्य की गाया है, देवताओं, पशु पक्षियों या कृमि कौटों की नहीं । किसी देवता का सपे के रूप 

” में किसी गाय का दूध पी जाना, गाय का स्वयं उसकी बाँबी पर जाकर दूध गिराना, और देवता 
का गाय के स्वामौ को मन्दिर निर्माण के लिए स्वप्न देवा आदि घटनाएं" ऐसी हैं जो उपन्यास 
का विषय नहीं बन सकतीं । सपंवेशघा री सुवब्रह्मण्येश्वर स्वामी का वर्धन समस्त उपन्यास्त में छाया 
हुआ है जो तक और बुद्धि की कप्तोटी पर यथाथे नहीं प्रतोत होता । गिरिका का कृष्ण के प्रति 
प्रेम भी आधुनिक युग में कोई महत्त्व नही रखता, जबकि इस प्रसंग ने दजनों पृष्ठ ले लिये हैं। 
पापों के साथ हरिया को क्रीड़ा भी एक असामास्य प्रसंग है । 


उपस्यासकार के सम्बन्ध में एक बात अत्यन्त विश्वास के साथ फह्दी जा सकती है। वह 
पुराने मूल्यों के घराशायी होने की अपनी पीड़ा को उपन्यास में प्रस्तुत करना चाहता है और 
इसमें उसे पूरी सफलता मिली है। मध्यकाल और आधुनिक काल की संत्रात्ति में पश्चिमी 
विचारधारा, रहनसहन ओर सम्यता को जो अन्धाधुन्ध नकल भारत में शुरू हुई थी वह सब की 
सब प्राह्म नहों थो । आधुनिक सम्यता के आपमन से सर्वाधिक आघात पहुँचा मष्यकालीन 
मानस बो जो प्रेम, सहानुभूति, करणा आदि मानवोय गुणों से ओतप्रोत था। इन भावनाओं 
का स्थान लिया ध्यवितवादिता, स्वार्थपरता, निर्मम थोद्धिव ता, कृत्रिम व्यवहार आदि ने। कवि 
सप्राट्‌ विश्वनाथ सत्यनारायण इस बदलाव दी प्रक्रिया को झेल नहीं पाते और उनका आत्रोश 
उपन्यास मे प्रतिक्रिया के रुप में व्यवत होता है । वह प्रतित्रिया हो उनसे आधुनिक सम्यता को 
हर बात बा विरोध धर सह गले प्राघीन मूल्यों का समर्थन कराती है। यदि हम उपस्यातकार 
के इस पूर्व प्रह पर प्यान न दें तो पाएगे कि लेखयः के सन से अपने राष्ट्र, मपनी परतों मपते 
धमं, अपनी परम्परा और झृपने देघदारियों के प्रति असीम प्यार है और उपज्रो प्रतिक्रियावारी 
विदारपारा भेगरेज ओर उनके द्वारा थोपी थयी थवांधित आपुनिबठा दा परिचाम है । 
विश्वनाथ सत्यहारायण ने दधदि साठ से ऊपर उपस्यास तिये है, पर दे यूलतः कवि है । 
बदि हवप्तट्वप्टा भी हो सइता है, पर उपस्यासशार का नाता यपाएं से होता है। उपस्पासष्यार 
मनुष्य और उसके भाष्य बी यथाएें बे हानी प्ररदुत बरने में जिह़्दा रख सेडा है, उतता ब्रषहवि- 
दित्रण मे महीं। प्रहति उसके लिए गौघ होदी है ॥ एश ध्दर्त अादमी के झोइन में ध्रतृ॒ति जिवना 
रचान था शरती है, उपन्यास मे उससे ज्यादा गुजायश उस्ब्रो ?ही होगी, पर विददताथ सत्प- 
/  शारापण दस दात को मही मातते ओर प्रद विविधयक हसय साझते आते हो उपच्य धरिल्तर 
॥। शआलंबारिर विदरण खोलरर दंड णाते है ध्तेर दाउक यैसे इरसंव अःने पर दृष्ट उचट कर छागे 


जुला([अगरत, १९७२ श्र 
+ 


शड़ शाप है। उपी प्ररार नृत्य, झभिनय नायिकाभैद आदि के सरिश्तर विवरण तथा पाों 
बाप वाय के माम्यप से रियो दियार या सिद्याम्त विशेष का बिरयूत प्रतियाइस ऊ् पैश शो 
है। उरदाग में हम शिन्श्यों को श्समरस को, उगरी उत्तगगों सौर रहस्यों शो, उगहेंर 
मौए उसे पटयुर्मों को अधिक से सधिर माता में पाना भाहते हैं। जो उपस्यागगार होती 
अग्य रियो हुग्य था प्रगय के दोषी गत बघनो के डरा एमारा राम गष्ट बरसा चाहा हैं, 
हुझग ह प्रयध हों उप्या है। दिशश्याद धाएगारायच इस रुप मे बहो रही मगहए! हो * 
है। दर होद उतरा नहों, उतरे बडि शोने का है। 

हिस्दी थे बे पता के शिये उपस्‍्दाग अनूदिय कोने हैं, उगे अस्य भाषाओं के ग्दीं। 
हो पात शो एश्याद भाषा है. जो रिमिस्स क्षेत्रों के जनमानस के बौपष एशगा स्थाति ' 
रतएं है। ईयर सिए सभी भारतोय भाषाओं की महरादूं एतिशे का हियी में भवशर तर 
हृदर है। थो दिःरपाप सायतारायथ दे 'वेशइगतु जा यह अनुराद इस दिशा मे पहय; 
ददाह है। तेएए में भापुनिए बाज में भतेर अ्दे उपस्याग कि गये है, जिगर भुरए! 
लियो | आारणइर है । 


न्योपात रँ 
विद्वयजित' 


धशशरश्व थी शिपहित दरे शत एुरणतों णयायाग बा दें आुशरहै। तार 
हा हदार दिंदिर रे "५ वि तेजर में वुरागों मे विश शमादश थे पुरा को िए 
हु हापयों मोर दपराओं रो एपरर रिया है 

दुश्त्दों के दशश्दी राब हे पर एश देशो दुप भी दियाई पह्णाह जड़ प्रएा११ 
कप ह लाप्रप्रबारों (िकः में ह्याड और विशतिा मे हिगा। होरर थजा हो है ४! 
ऋष्रो है॥ शह बोर) बे हंपवाएँ 76 ये बरद को जानो है धरदुटरों बा अधाएश ?। 
हु इध आ+। है। भाचप £ शी दाएर दणारे बचाव हैं और्वथी कर्मी दि रंग घटा 
के लग हो इतर हिएर बाण है हित कलदूओं को वरिवियज परत दे १ दित हा है! 
हब परे अदनावुहक इशर मे है पुल्वरद दुस्चतत राजुर भरत। ये हो ४ 
वि + ३५ ४ !+ ॥% बोक हीएटी ते ब्दर इन एलतडिस कष्ता हे | इस माह कै 





कह के हर झुरुहांए इॉट्कों छह जेब इ6हह हर 2 अधइ है है! प्‌ 


दकरक्य इठा 2९ इाहरबर 477ह २ वश दरार अबाज+/ट ही८ बफपी है (77 
हर क हक हहा कष्हन है॥ अध्वाचार अभधट रकह हे ४०१ होह 2 लि लक १ 
4२ $ र इक विज हर है | जल्‍र हमे बरे का त्ए' 8 को फंबन्हे । चकित १ 
इरर पृष ऋपकार रहतपत आई दब: इकाओं टृफ भे 0 बह करवाए रच बी 
हर आता इकल्ड 


ईितुक अुषट अर + अब अपना ओर पैन हहा अ हू लि 
अतीक ४ के «० -+ 


व: ॥ औ ३४० है ॥ 





कह 
ज दब 2०7२ ककब ४आ। 


कै. 8 5 कक जो 8३2 ६ 80:85 हू ॥ 
8६० हैं. "६०क 4 ”“+ ४+ 


बह बेआहरुल्बर महू #? हुए वध्टू 


रा न # 

है ४१5० ७0८४ ४ब१३ 8 बमहच ९८० ४ह ४3३ ४8 ॥४ 

$ 78 हा १ । 
रे कजए कस्ध्छ क+ हू> कंन +०० कलिल डूहई 8 है ] 


का. 


हीं जाता । उदाहरण कै लिए बासन्ती और विदथ का प्रेमप्रसंग इतमा धीरे धौरे आगे बढता 
१ कि रसाघात उपस्थित होने लगता है। जैसे किसी ने हयेलो पर आग रखी और सच्चः उसे 
इक दी, फिर रखो फिर फेक दी । लेकिन वासन्ती के प्रेम पर जब वितथ अविश्वास जाहिर 
7रता है तो हृदय में दर्द भर आँखों में समर्पण का जल भरकर भी वासन्तो का मारीत्व पौरुषपुर्ण 
रे जाता है और वह स्नेह का आँचल समेट लेतो है। आस्था और विश्वास ही पौरुष को द्योतित 
ररते हैं। राष्ट्र का वोर जब मर जाता है तो श्ृगार भी जीवित नहीं रहता। इसलिये 
सस्ती को पौरुष चाहिए ताकि उसका झयार महों लुठे / इस प्रकार यह ग्याथ॑ जीवन 
'शंन एकबारगी चिन्तन को झकझोर देता है। इस प्रकार लेखक ने घटना की गति नही भगति 
र ध्यान दिया है। कला को कम विचार को ज्यादा पकड़ा है। 
उपस्यास का सबसे कमजोर पक्ष है चरिभ्रॉकन का बैँविध्यपूर्ण न होता। पुरुषों में 
यस्कर, वियत, नीलकंठ, और सघ्थत्रियों में माघवी, जंगतो आदि सबके सब धुमा फ़िराकर एक 
है ढंग के हैं। सिबा मारकाट, लड़ाईझगड़ा भौर भोग विलास के इनके जीवन में मोर 
शिई काम नहीं है। परशुराम भी केवल बीच बीच में जौर विकराल रोद्र रूप प्रदशित कर पाते 
(और क्षत्रियों का नाश करने की अपनो प्रतिज्ञा दृहरा जाते हैं। मेरी दुष्टि में इसका कारण 
प्रह हो सकता है कि लेखक की दृष्टि ग्ुगीन परिस्थितियों और समस्याओं के चित्रन्न में हो 
ग्यादा रमी है बयोंकि उस युग का एक ही स्वर है, भोग विलास और दमनचक्र। 
उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता है कि उसमें भारतीय संस्कृति की प्रयोगशीलता के 
परिप्रेदय में युद्ध की समस्या उठायी गयी है। परशुराम का व्यवितत्व प्रयोगषर्मी है जो राष्ट्र 
को राजसत्ता के अत्याचार से बचाने के लिये युद्ध को स्वीकार करता है। लेखक के सामने अनेक 
प्रश्न हैं। बया यह युद्धवाद ठोक है ? बया भारत को प्राचीन संस्कृति का यह प्रयोग आंधघुनिक 
युद्धवादियों को कोई दिशा दे सकता है ? आदि आदि | इन्द्री प्रश्नों भौर जिज्ञासाओं को रखकर 
लेखक पाठकों का ओत्सुवय-द्र्धन करता चलता है। विशुद्ध कलाकार वैज्ञातिक फ्री तरह 
निष्वर्षों पी स्थापना में नहों रुन्देहों के अरण्य में भटकता है। श्री दवे का कसाकार भारतीय 
संह्ृति हो प्रयोगषरमिता पर प्रश्न उठाता है उस पर श्रद्धा नहों करता । लेखक की दृष्टि में एक 
ओर प्राचोच युद्धघदी परधुराम हैं तो दूसरी और आधुनिक गुद्धवादी हिटसर। लेखक के 
सामने यह भी प्रएन है कि दोनो में कौन टोक है। हिटलर बी युदनीति मनोवेशानिक प्रतित्रियों 
सै उत्तन्न है। शुनते हैं हिटलर वित्रकार बनना चाहता था लेकिन उसके पिता ने उप्तडी रुचि 
के दिस्द काम किया। फुलतः सजग आत्मा विष्वंसक दत गयो। लेकिल परशुराम के शाप 
ऐसो दात नहीं चो॥ उनवा मानस हो एत्ताघारियों के पृष्प, विलासपूर्ध जोबन ओर प्रजा के 
दर्द से आन्दोलित था। दोनों मे बोन टीक है? भारत था यूरोप ? उपस्याधक्तार सम्देहभरों 
निगाह से देखता है। इसीलिए उपस्यास बा “विश्दडित! शाम भी इश्त उदारर मूह है दिसने 
डिश्व को जीता है--परधुराम या हिटलर ने २ 
उपन्यास बी भाषा ली हिएदी उपन्यास बी दृत्टि से अरशहपू्त है। दही दही वंडिवाऊ 
प्रयोग खटबने हैं किर भी भाषा बो राहइता बातादरण को थोदस्टर बनाने में सफल हुई 
है। शंष्ति के अध्येवाओं के लिए यह दुप़्याम अन्देषष ढा रास्ता दे छत है मोर 
अध्याधुनिक दिदाएदालोबे लिए एक अुगोनी बषतोकि दसमे दजेमान का छड़ेलायन ही नहीं 
भूत से उसारा ताएजग्य भी स्पष्ट है 4 रह 
नाहिनाईन प्रचार णिस्का 


बुलाई बगरत, १९७९ नम 


कहानी संग्रह 
आत्मीय' 


“आत्मीय', जैसा प्रकाशकोय विज्ञप्ति में मद्ा गया है-'सवघनारायघ सिंह हो रा 
मो बह़ानियों बा सरेसन है।' जब यह मालूम हो जाए कि जिन कहानियों को हुए रे १ 
एप“ हैं, ये बटुपणित हैं तो मन में अवायारा ही एक उम्मोद जागतो है कि हुए विशिए हा 
हो मिलेया। मदि यह उम्मीद पूरो व हो तो किए पुक्तताहट भी 'जुध ज्याश हो गा 
'डासनीय' जी प्रायः सभी बदानियों में इस शुलाहट-्दान बा गुण स्मूगादिह माशओे है 
है। पररो बार पह घुरुने पर मैंने इस सम्भाववा पर भी विधार शिया हि दो परझ [ था 
ऐसो शाण मुशगे एड दयी हो जो इस बहानियों को हुप इग हद तह महा 
दिगरी बरह मे तेखर ने सा रसन 'मपनों पीड़ी ढो' समदित करया उपित शा है। पर 
होश हि पुत्ते दुबारा भी अग्ररुतता ही हाथ शयों। यथवि दूगरी बार शो गा 
डििणिरों दा भी ध्यात रणा, को इस संकलन का प्रशरित-्याग करतो हैं। 


“सामीय' के ए। श मताटट-बअर प् को चघर्षा मारुंप्शेप हिह ने भो वी है हा 
(बामीर' का है! बट के तह ते रादेय शुमताता रहता है, उगो शरह भार भी हट 
हए) गदर शहगारेदे ।0 (दिभकिति-२) सेडित किर वाइफ यो पुप वर देगे हे न ह' 
गधा एड गूतिर एड, इरोे हुए बहने है हि-- आपको चुप रह पाता पऱेंगा' औ( 
ऐश ये बाप दुसर हो भो हगे दर) है ?? जय कि होगा तो यह है हि हैगे गए? ५ 
हह: हो हुएवा ढर रेत 2ै। इसने एु्ट मोर जद बहातियों के दरुग गौदिए' हो ४! ह 
रेत है, परी दवते थोर कलह को मित्र गापाएवा' भो साफ दित्तायी पही है। 
एन पर रहटायो पए हू शे १६ कद शो मर भो आतुमर हो शकतां हैं है श 
१ च घर किन जिरे है है जोर पट(यों डार से रधी हदी है। (रिक्त हपारों को १ ९ 
टै जट्।र९। इरर! बंता बाइइप' टिच्पो मे होड़ है हि सात गायों पदके लैदाए ह९ 
रजी९ इस ढ१ ४०३ € |4- ददालों हिए बाद में योर धाघार पर गढ़ भी जी है । न्‍ 
[दरार वा शुद बाबर बटते थोड सेते भोर बार डे 7 ह 
गदाइिद हर भत्ोइदतढ है रत बुरा जी हंपवावाव हि ् 
डहरड पढ़ा है का जारना है हि कार रो सकाा-वक्व! धो शुद्ध टेवोरोीबीत * 
४११7 हैह९९ के रुफरा जप * शीट वार दर ह उपहइरच विकते है। लि! ; 
7 है हओ थी कहर मं अच्टआ हूस्‍पह है, उरहे हटिनय में 5६ कपती अोड़ हट १ 
ये याओक एाओा है ०४३ आल २३३ वर इज 4 हिक्‍्त बअच्कएद शव ई हब हवा 
हैं ( *+ड॥ २३4 >*ह ६ $१० २०० हर कच्ट्क्षटर दर ह्न्ि कै 2१ ६०३ ४ 
हु ४३ इिसर 2ह हडट रजद दृजढर कर कोड आड़ इत्र विज हुए हा 

"एक कर आदी द्रइ की बीए टी 
सतह कक बह हित इकाई ही 
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कलर 


#हहा काए+६ ० 


कह के है 8 ६ 





बडा वकारउ फट > 
प्र जह करू कह भे है 


हि ०3 ३ मर ि 
रूप «५-६५ + # ॥ कु # 06% -9# हक कक अं क वे ट:०३ $ के के रे 
+- ६९९ जनता 


हैक: आड़: 3 % क+- बह दू.3.+ ४ 


हे 


का 


लिखा गया है तो यह लेखक को असफलता ही मानी जाएगो। "फार्मूला बद्धता' साहित्य में 
गालो का पर्याय है। यों महसूस सभी करते हैं कि प्रायः हर रचना कहों गहरे में 'फामूलावड' 
हो होती है। भले हो वह 'फामू ला' बहुत ही सूक्ष्म ओर नितास्त मौलिक ही वयों मे हो! इस 
बारे में 'आत्मीय' के लेखक अवधनारायण सिंह ने खुद कहा है--“नो कहानीकार कहानी के 
स्वतन्त्र॒ विकास को अपने हाथों को कठपुतली बनाता है या उसके रचनात्मक प्रवाह को जान- 
बूझकर नियन्त्रित करता है वह कद्धानी को फामू'लावद बना देता है ।”, (साप्ताहिक 'दिलुस्‍्तान, 
९ मई, ७१) एज ०2७५० 5 
लेखक ने 'आत्मीय' की कहानियों में स्वयं यहो किया है। भले हो ऊपरी नौर पर ग्रह 
लगता है कि भाषा बड़े हो सहज रूप से उबड़ खावड़ है, कशथ्य कुछ जटिल और 'टफ! है, '* 
और पात्र बेहद आत्मीय हैं और साथ हो हिंसक भी । पर दुबारा पढ़िए, तो जैसे गारी भकलिई 
निकल जाती है॥ भाषा भी सुचिम्तित रूप से गड़ो हुई है, कथ्य भी बड़े ही तिजततिजे ढंग से 
प्रस्तुत हुआ है और पात्र तलवार भाँजतो कठ्युतलियों से कुछ क्षिक गहीं हैं। यद्यपि 
माक॑ण्डेय सिह ने इमशानी भाषा में धमको जरूर दो है--"इसका कोई पात्र आपको एक फंठ जमा 
देगा और आप चारो खाने चित्त पड़ जायेंगे ै'ओऔर हो सकता है--"आपकी झपझलाहट से तंग 
। भार आपके चेहरे पर एक यप्पड़ जड़ दें--/'जबक्ति वस्तुतः ऐसा कुछ नहीं है। मार पीट तो 
। इर, वे तो बेचारे पाठक को छूते भो मही । और जब छते ही नहीं तो-"एई से सेंकने की 
सलाह देकर जात्मीय” बन जाने को बात तो सरासर वेमानों है। हाँ, लेखक के किसी आत्मीय 
, को ऐसा जहर लग सकता है-मगर उस पाठक को तो नहीं हो लगता जिसने इस (में .८ बह) 
/ शैली का उत्कृष्ट उदाहरण भोसामुदजाई को 'कर्ट्सों काल' पढ़ रखो हो और सन्‌ ६६-६५ की 
उन सभो बदानियों को आत्मसातू कर लिया हो जिनमें 'मैं' कर 'वह' ने सूब हो गुल खिलाये 
| बे-चाहे फिर कहानीकार गंगाप्रस्दाद दिमल हों या फिर अवधनारयण सिह-ओऔर इस तरह 
, ऐसो कहानियों बी शिल्पगत जाससाजो से पूरो तरह परिचित हो चुका हो) 
ढिसो भी बहानी का 'बहुचचित' होना उसके अच्छे होने का सबूत १तई नहीं होता । 'एक 
॥ "मिजोर लड़को की कहानी बया कम चचित हुई थो ? “मांस का दरिया' पर कया बया सुस्त फतवे 
नहीं जहं गये | लेहिन बाज इसे पढ़ते समय कया बुद्ध भी ऐसा अद्दसारा होता है हि ये 'अच्छी' 
ही गही, बल्कि महस्वपूर्ण भी हैं? अगसर यही देखने में थ्ाया है कि वे कहानियाँ बद्री आसानी 
*$ है घर्षा वा दिफ्य इन जाती हैं, जिनमें रेच्य या दिल्प के तर पर थोड़ों भी चमरफ्रास्पमिता 
* होती है। षमी बरभार अच्छी लामी बद्मानियाँ भो विगदोयत्तठ आपारों पर घॉवित होठों हैं 
| और पाठरों के; लिए एक होआ सो बन जाहठो है; देधे 'यारो वे यार' | "बट चर्दा' हेः इग भवि 
म ब्रदलित 'मिष' से मे प्रभावित होते हुए हो विसी रानी ढो जांदता चाहिए हि आशिर बढ 
[ बया है? बयो है ? 
रह “बात्मीए! बी बहातियो मे बष्य बया है ? “दरायरों और अस्ठिःवहीत होहर णोता 
/ आज कि आदमी वो नियति है” और “अए्मोय वो बहानिाँ इस निदति के सगे साक्‍्नालकार को 
है बहानियाँ है, जिनमें ए्दाह्दमेट की बेप्टाओं शो दिफलता ओर डम्ददा में अऐेते हो शाते या 
4 भीड़ बस जाने दो ट्रेंजेडो परिवेश बो छात्रा अदाइहव! डे हापद इस्टुड है।” (ददुताद लिए, 
॥ शारिदा, मर १६७१) ' 
शो बहानियाँ “मद समव-गादेश् न होकर दोष-सादेल कह 
हि (रारंप्रर लिए, विमकत २) 


झुलाई अगरत, (१९७२ डइ 
। 


उपहुबा शिप्यदियों के साहिरिदश-दार्श नि पेसोशम मो पड़ दें हो दवगरे एस) 7 
कह सरते हैं हि झरपवाराइस मिट ने इन बहानियों में आपुनिए् जोगन के जागगीद ही 
एक विश स्वर पर उद्रपादित बहने का हयश्न करना घाटा है। पह रिशेष स्तर है, मर! 
दोप। सेरात शपरह्ा निदासी है और वगसे दगफों साततित है। पूहि आवभ्रा है ए 
डा हिये मकरा है घोर अप मगर है इगनिए आत्मीय भी है। कप्तरुरों के बारे में राई 
ने घट १ भोम सौर इहयर की दोल्रे मानशियाया से ोया हुआ बजरशा देगा! 
है हि मेलपद संहड से झुका होते के सरहरी गोधड के बिरदु पर पहुँपहर हि बहुत बी ' 
ह जूम रहा है। (साटाहिंश हितुस्वान, ९ मई 'छ१ ) 

मोर दर शोध और एहयावी दोटते मानतिरया' की (झह्मीदता की भौ 
सेहर 'माहबोब' एफ रहा दा तो सपप तराद का झाव॑क उग पर हाओे गटों हुआ पा शोर ४ 
वह शयहते के धहि माध्मोदद महसूस बहता था) 'मफ़्मीद' वो बरातियों की प्रे रघाएर 
बड़ी दह। थे दह्घाही बह के बय ये सगवावर जी भूझितां मे जारता रहा है। में! 
अध्पप्रदय लिए का बढ़ह गत है। थे छोड़ो बगड़ा है से जिदतने । हंविनापूएर हो 
हहह। मोर दर हहत ही शायर वोटर होइर इस कहानियों मे प्रदुत होरैडी 
कहर ए। है) थो काटलरी इएचपी बहतते बियर रास्इस्पों को बढ़ानों है' कोगे बहु रा 
बहुर ४ हाएोर मे दटड हुए इडारीयों मे, 'जाच्योय सम्यापों मे ए;ुपो एह्नेशभों गुटों 


में और बन हो इपत्त घ दल गररा श। 





पे गाडी गा हर है ह तक ते जा कद भी विवि त बाहा है, व4 अपर १07" 
ट्विंकल शा त्वरि व शरवत्‌ दा खरीद ब0 कार!। लेक हैगा मर हुआ है। 
वहा ह औरत छह? ३ ललिक लताड मे बिक देह एयर लगता है, प्रगता इक ह। 
छा ह5 पियि ४2( हत०३9 कर्ट ३! 4 म्विीविधवोतँ लगती है और €१"१"(५ 
# हहन्त पह अर है २६ इफ्१ हक 0 


#>5श करने के लिए. उपलब्ध हैं-वहाँ वह अवधनारायण घिह को कापका भी समझ लेगा। 
हेए कोई समझानेवाला पायलॉव | सारांश में 'आत्मीय' इस संकलन की लवर और अर्धदीन 
नियों में से एक है। 

पाठक ज्योंहों दूसरी कहानी 'पार्टनर' पढ़ना घुरू करता है त्योंही उसे लगता है कि वह 
री कहानी नहीं, बल्कि पहली ही कहादी पढ़ रहा है लौर यह अहसास फिर उसे हर कहानी 
होता है। ऐसा लगने लगता है कि जैसे बार बार एक ही कहानी, वेश बदल बदल कर था 
) हो। शायद ऐसा हुआ हो कि अवधनारायण सिह ने इन नो कहानियों मेंते कोई एक 
'े लिसी हो और फूरवावादी आलोचकों की मेहरवानो से (दुर्भाग्णवश ! ) बहुचचचित हो गयी 
] फिर वया था ? उन्होंने सोचा होगा कि ऐसी ही 'एफ और कहानी” लिसी जाय ताकि वह 
। बहुबचित हो जाए। इस तरह संग्रह की लगभग हर कहानी कहीं न कहो 'एक और कहानी! 
ने का आभातत देती है। यों अवधनारायण तिंह आज भी इस मोह से मुक्त नहीं ही सके हैं, 
तकी सथः शहुचचित कहातो 'पाढ़ा' से यह स्पष्ट है। यह दूसरी बात है कि कलकूते के अजनवी- 
ते की जगह अब मवसलवाद ने खलनायक की भूमिका अपना ली है। (पार्टनर! में भी लगभग 
ही समस्या है--“इन्वाल्वमेंट' और "एडजस्टमेण्ट' की । इसमें तत्कालीन फामू'लों का खुलकर 
योग हुमा है। जब 'वह' राव के नशे में घुत किमी लड़की को साथ लेकर कमरे में आता है 
) पाठक को निमंल वर्मा की 'अमीलिया' जँसी न जाने कितनी कहानियाँ याद आने लगती हैं । 
त यह कहानी 'आत्मीय! को अपेक्षा अधिक सफन है। कम से कम 'रांवादों' की शतरंज तो 
समें नहीं है। पाठह सारे फामू'लों के बावजूद किस्से का मजा लेता हुआ “में! की 'सफ्रिंग' 
मै नजुदीक से महमूस करता है । 
दोच की तीन कहानियाँ इस क्रम में नहीं आती । वे णरा अलग सी है। 'ऐटो कमरा! 
पं 'मैं' और 'वह' को भूमिवगएं बदलतो रहती हैं। बूढ़ा, जवान लड़की, परियार, कमरा जैसे 
सभी, कभी 'में! हैं तो कभो 'दह' । कहानी की 'थीस” देसकर ऐसा सगता है हि अगर कलम 
किसी बयरक हाथ में होतो तो निस्मम्देह अच्छो बनतो ॥ 'थआात्मीय' वा लेखक इस वहानी के 
उचित दिखराब को समेटने में निताग्त असफल सिद्ध हुआ है। “तीन घंटे' बहानी अच्छी तो 
खेर, बतई नहों है लेडिन पाठक वो विश्वनोय जरूर लगतो है। ऐसा दायद इसलिए हुआ है कि 
इसमे “मैं! और “वह बा झगड़ा नहीं है। सोधा सादा एक “वह' है जो हराालोन कट्दानियों के 
नायगों के सम्रान शीक्षता शोर ऊदता हुआ भी हष्डी-मागदार मादव सगता है। भोौर इसलिए 
पत्नी के आइचय करने पर भी कि---/यह आदमी धानसिक रूप से हन्दुर्स्स है या नही -वाइक 
इतई छाइचये नहीं बरता । यद और दात है कि उसे दूसरी बई ऐसो बहानिद याई भाने सगनी 
है शितवा तायबः पत्ती के: जिरम में हो अपनी धशुप्तलाहट शोर उद बा समाधान इढ़ता है मोर 
बाठा है । लेडिन यह हो अधोमन त्यिति हो मानी जादेगो कि अदप्तारादध सिह की कहानी 
पढ़ते रामय बे घलेशयर बी 'खोयी हुई दिशाए' याद दाने लगे | 
ग बोर अब “मुक्त और “डुलूप! । 'गुतित' में भो “8! और 'बह' है। बचर्मा 'बह! दा रोल 
निभाता है। इसमे 'दह अपने बिसी अ।बच्रामत्र रख से रहो हो गत डरह रखा जाएर या लोहर 
मत 
वाटबों और पाहों दे दीद मे अर दो बिका कट के 4220 नशअ 6 हि मा 
ने गू (0 इदारते लग है--"दोद छोर ४: 


चुदाई |अणात, हरछर हम ल् 


इमी रो--” वर्ग रह । बहतुतः 'बात्मीय' जँसो कहानियाँ लिराने से सेराफ़ शो हगश३ 
किया जाने शी बादी हो ययो है, रह 'मुद्त' देसो मनोद॑शानिक घोम पर भी झग। 
दारधतिरन्पत घोषने में नहीं घूरता । परिघाम स्परप 'मुरियत भी गेहूं के साथ घुत हो वे 
ग्पों है। 
झुगर उपलब्धि हो गहना हो सो मेरे राघात से 'मुजित' छोर जुलूस! हों पह हुए 
होए है। उप में अमर पशापयत्रा जौर मरितस्वद्दीनया वा सम्पर यष हुमा है औौर हिसी े 
जय रो जिरशगों पर विशों हुई बुर दिनो घुनों बद्धानियों में, मदि जरा उदार दृष्टि भय 
मरा मोम विदा या गरता है ६ संरहन रो शेष सात शहानियों गो एहि हम भूत 
ही 'बाहपरित होते के मिद्र वो भी, तो ये कद्धातियाँ अब्छो संग सरगी हैं। मी 
जुदा दग दे हो नाप है, नो रतन जी शोश-दश्वा जो दिसी हुर तर दस करती है मोर 
हो प्रन्‍णाएप मिट बभों टोश भो लिंग गरंगे, ऐसी आशा जगाने हैं । 
भाषा मष्षे शागे अंदर वा इशटरण बनरर रह यदों है। बाशौद, पार, र 
;स को दाएम्बिह पति समय समान है। मदयूब होता, अजुभर हो गए, सप ६ 
तह मार हो दशवी मधितश है हि दादा छोम हीते गहों रह पाया । ही बी गए जे 
घर 'इश्मोद में ऋष्रड़ है हो चार! थे भी 





कि त्का 
ब््मेशु ४४ 


राजा नंगा है' 


तह पट को अस्तुत करती हैं । मास्टर बुघराम अपनी बीबी की जिन्दगी भाँगता है, वयोंकि 
। सात फेरे डालकर संग्र लाया था। वयोंकि वह आत्मा-परमात्मा, मुवित-वन्धन, पाप-पुषण्य के 
तद्न्द्र में फेसा है। वह एक बच्चा भी चाहता है जो उसके वेश की रक्षा कर सके 
कैने, न उसकी पत्नी गोमती के दौरे जाते है म॑ उस्ते बच्चा ही मिलता है ॥ वह अपनी पत्नी 
राक्षसी व्यवहार भी करता है। इस तरह कहानी में आज के आधुनिक मनुष्य की जातीय 
[तियाँ सहज ही उभार पा गयी है । इस कहानी का समकालीन मनुष्य संस्कारों में अपने वक्‍त 
कई हजार वर्ष पीछे है और आधुनिक भी है । 
इन कहानियों के सम्बन्ध में कमलेशवर के इस बाथन से कि इन बहानियों में कुछ 
तिरिकत है-यानी आदमी गुस्सा है तो जरा ज्यादा ग्रुस्‍्सा है, लाचार है तो बेहद लाचार है, 
लाक है तो निहायत चालाक है, व्यवसायी है तो पुरा व्यवसायी है, हि है, तो बेहद हिस्से 
, आदमी है तो सचमुच आदमी है, जो भी स्थिति प्रसंग, सन्दर्भ, क्षण, विश्विष्ठता और 
मजोरी है, यह धनीभूत है ।” आसानों के साथ सहमत हुआ जा राकता है। ह 
ये कहानियाँ सध्यय वर्ग की नाराजगी, टूट, आत्रोश, पोड़ा, दहशत की कहानियाँ हैं। 
बन किसी उलझाव के सीधी और सहज । 
+-नम्दकिशोर विवारी 


बेहरे और चेहरे" 


इस पुस्तक में चार कहानियाँ तथा दो रेखाचित्र संकलित हैं। यद्यपि अनुक्रम में एक 
ऐलाजित्र 'भूख' का उल्लेख नहीं है । 


“दुपहरी' इसवी प्रथम और सबसे बच्छी बद्धानी है। बुरा और बुरे को बुरा समझने 
शवा-सवरकी बलिया उधेड कर लेखक रख देता है। उपदेश वह नहीं देता, कोई सरता हल भी 
तह्दीं बताता; बह पाठफ़ को सोचने के लिए छोड़ देता है । 

यह खूदी सभी बहानियो मे है 

"दुपहरी' से बध्य के आये बड़ा पेंचदार मुद्दाना है। ऐसा सगता है कि किसो महल में 
प्रवेश व दित बरने बे लिए जानवूत्त कर यह भूल-मूछंया बनायी गयी हो । कया को इनते शहारा 
सही मिलता, बल्कि ये उसमे जुड़े हुए बोशित तालर लगते है । 

“अध्षरोरी' सामाग्य मे ऊपर उठरर बने सम्दस्पों वो बहानी है ६ "बहने के डर ते जंडोर 
परड्रर शुववियाँ लगाने वालो' थी बहानी इसे दह सबने हैं। इससे शजोर, दपइ और सींचती 
हुई लक्षर-पवगा जोर अपनी जगह घर है। सेखड़ ने सवढों निदाहा है रोर अगामारप र्थिवियों 
में भी हर्पुतत बायप रखा है । इस बहानो से शदि कोई उद्ा देनेवाला अश है तो बहु सोख बा 
पत्र । अन्यथा ह्‌र चोग अपनो छगह पर शाटोज है । - 


होसरो बहागी है 'बैरिटल' | इस बहानो को उचचा दर्शा टिनाने मे दो बने सर! पक 
३५ चेररे और लेररे, २० दुष्पोनाव १ सूत्र, इ३ सकू नि कपिज्स्यल, १२ बो ०, टेफप्राक शेप हह, 
क्ररत्ता-३३, ४२ सं ११७१, श्टाहार हिंपपे, दू० सं» ९३, सफित्त, इचइ ६.०० ह 


जुत्राई(शपए१, १९७२ ५ 
डा 


पत्र पाह)' और 
ही पके 80 


मो गुर मु 
कोई साय बात 


नहीं । 
“द्रग' ) 


पूशे रह 


कोडिय को रेप परानो कहानो है। 
7, बर्फ सन है, इससे पतानो सज्क को पग्मे । ४ 
९ नर | सेयक 
पात है; एक शोनो रपनाओं +) ४) पद 
शाह को भाषा भर्रे है, तक 
ढक: सआयरज हे भा बिस्जाहई 
श्श है; 


ने परगेय क्थि है। जग प्रशेग सफ्सत 
ही गति (१8ह। 

दाल का अनुभव पाडक करेगा । गुण 
हा बोप हक है । प्रपेक़ क्हानों मे अब 


7-अप्त प 


गी हर 
हे कंगे। 
दायरे 


मायक कही से दुश्चरित्र नहीं है। पर भ्रान्त चरित्र नाथिका स्वकीया बनते बनते उसी 
) परकोया बन जातौ है। इस स्थिति में वह समझ नहीं पात्ती कि जोर से हेसे या धीरे से 
)ये । यह रोने और हंसने के बोच को द्विघा ही रही होती तो ठीक था; पर यहें कुंठाग्रस्त स्त्री 
पौयूप के मुख पर पूर्ण सन्‍्तोष को झलक' देखकर अपनी हार अनुभव करती है । 

यदि लेखिका का उद्देश्य अपनी स्वतन्ञता के प्रति सतरक नारी का चित्रण करना रहा है, 
गे बह एकदम अप्तल है, वर्षोकि जिध हूंधा के द्वारा वे सगाज को रीतियों को परिवर्तित करना 
बाहती है उसके पास न दिल है न दिमाय। “अकेली हंंपा” उस अल्यसंह्यक नारी वर्ग का धति- 
मधित्व करतो है जो पुरुष को सुख-सन्तोष दिये बिना ही उस पर आपिषत्य रखना चाहती है, जो 
पस भ्रम में पड़ी है कि प्रसव हो नारो का यौवन हरता है । 

धागे' शंपंक कहानी को नायिका कहती है --बया रुत्री पुरुष में सहज बअस्धुस्व नहीं हो 
प्रकता ।' इस प्रइन के सांप नकारात्मक उत्तर की ध्वनि निकलती है और प्रकारास्तर से लेखिका 
पुएष को हो दोषो मानती है। इसी तरह अन्‍्य कहानियों की नायिकाए भी है--असहज, लेकित 
सहन सम्बन्ध की दुह्ई देने वालो ) 

वहामरो' चौपेक कहानी मे उदाहरण ही उदाहरण है और सब एक ही बात की पुष्टि में 
दिये गये हैं कि विवाह होते हो नारो मुरक्षा जाती है, विवाह ही दुःख का कारण है, विवाह कर 
कोई भी नारी अपना व्यवितत्व बनाये नहीं रस सकती । नायिका भूल से विवाह कर बँठी है। 
पर्नि में कहीं कोई दोष दर्शाया नही जया है । लेकिन नाथिका का दु.खो होना जहरी है इसलिये 
दुःखो है । 

नरिशता' एक अत्यन्त भोड़ो कहानो है। इसमे दो पुरुष पात्रों में एक है रमेश जो स्त्रीसे 
रपये लेकर निहाल होता हुआ अपने जायज बेटे को याद में बिलट कर वहुंता है-'साला बड़ा 
याद गाता है हम पुस्तक में अधिताश पुरुष पात्र ऐसे ही पु सत्वहीन हैं या फिर लम्पठ । 

'लद्दर ऊंची उठी! वी नायिका बहतो है--'में घिर्फ अच्छी प्रेमिका बनता चाहतो हूँ, इसी 
में औरत के सारे अवपुण छिरते है ।/--इस पुल की तमाम प्रात्रियाँ अपने अवगुण छिपाने के 
प्रयात्त में हैं। एक भी ऐसो मे दीएो जो अपने ग्रुणों के: वित्ञास को चेध्टा करे । 

बा्न' धीर्षक कहानी सिर्फ़ एक पवरित के बारण धराशापों हो गयो है पुष्षों का 
चातुर्य टित्रियों बी बसजोरी से खिलदाड़ बरता'!। 

दस पुछ्लक बो सायिकाओ के र्यवितरद में रोड़ बा अभाव है। इनमे से प्रश्येष्ठ पुंष के 
साथ अपने असहज तथा विशृत सग्वन्ध से दु'सी है। इस दु ख के लिये तैखिशा ने गदा हो पुरुष 
को दोषों टहराने बी बोदिश बी है| लेविन बहीं भी दिगो भो सापिराते अरिक्र में हेसी 

उदाततता सही उभरो है दिए उसबा व्यविताव पुरप के हम्मुख विशट होक ९ इडटे । 

भाषा"'साप्मवतः छपाई वी चूडि से भाधा-भूत्रो दो भरघार है। ऐसी पुरुतद्ठ ते द्िस्दो 


गो भंडार थीयुक्त सही हया। बहिक लोग भन मे पढेंवे हि हिस्शी ये बह दया सब जिशा जाने 
लगा। 





शनीगप है कि गूल्य (दस रात) रेबवर ढर हो लोग इसे खरीदेंगे । 


छुला([बगरत, १९७२ श््‌ 


उक्त, 
पम्गालत के नक्पत फत त 
ते बन है, पक 
3 4 पियो कप 
गत न्‍णतक) है 
जि झरद करण 
कट फ्पाक्त हे ढ़ एफ + 
कब तीश कण 2002 हक बककित ह7शे ०) ई | 
के पर पिवम, पी इक 6 #707 ह उतर ३कह 
री] उरणाक दिप्ताप 78), काफर" (तप * 





जसमें पिता अपनी पुत्री को केवल इसलिए पीटता है कि वह उससे प्रेम करती है। यदि इसे 
हाती पर अपना सत थोपने का प्रयत्न न समझा जाए तो कहना चाहूगा कि बेहतर होता यदि 
से कहानी के वेन्द्र में नये सम्बन्धों की तलाश होती ठोक उसी तरह, जिस तरह ज्ञानरंजन को 
(चना 'सम्बन्ध' में है। 'सम्बन्ध' का वहामीकार उस विगलित णीवन को जोते हुए पात्रों के 
प्राय अपने सम्बस्धों में इतनी तटस्थता बना लेना चाहता है कि उनकी मृत्यु का अहसास भी उसे 
हुडा नहीं कर पाता--किसी हद तक वह उत सम्बन्धों को मार देना चाहता है। इस सम्बन्ध में 
युधा क्षरोड़ा की 'निमंम' उल्लेखनीय रचता हो सकती घी । 'हो सकती थी' से मेरा तात्पयं है, 
प्रदि उस पर और परिश्रम किया जाता । इस कहानी के सम्बन्ध में राम्पादक के शब्द--/भारतीय 
महिला कथाकार कवि पहले होती हैं, कथाकार बाद में । यही कारण है कि उतकी कहानियाँ 
भावुकतापूर्ण और यथार्थ से काफो दूर होतो हैं ।''--एकदम सार्थक लगते है, पानू खोलिया को 
'कासला' अम्य बहानियों से इतना ही फासला रखकर चलती है जितना उसका पात्र सुनील 
वाया-तके से ) बेहद लम्डी कहानो को अब और विरोघाभाशों से बचाने के लिए इस कथा-तर्क की 
आवश्यकता पड़ सकती है। बहानी का टेैम्पो अन्तिम अंश में आकर यकायक टूठ जाता है और 
कहानी गतिद्वीन (क्योकि लेखक ने प्रारम्भ से ही उसे काफी गतिशील रखा है) हो जाती है, ज॑से 
दिस्तो ने दुघंटना से बचने के लिए एकदम ब्रेक लगा दिये हों, और फिर भी दुधंटना हो ही 
गई हो । 
अवधनारायण सिंह वी बहानो “आत्मोय इन क्षहानियों से अलग-ऐो है-- एकदम अलग 
महों, सम्बन्धों को तलाश यहाँ भी जारी है, लेकिन उसके साथ एक तलाश और जुड़ गई है-- 
अपने आप को अभिव्यकत्त करने के लिए भाषा की । कुल मिलाकर 'आत्मोय/ दिज्ञाओं की खोज 
को साशवत् रचना है। इसलिए कि यह समाधान महों देतो, तलाश घक ही सीमित रहती है । 
संग्रह को दची हुई बहानी 'कुत्तेगीरो' (महेन्द्र भल्ता) इरामें क्यों सम्मिलित की गयी है, 
यह अब हक महों समझ पाया, धराव ओर क्वाव का अपना 'रोमास!' ह्वोता है, जिपके लिए निर्मल 
वर्मा होगा जशरी है) 
+-सुरेश धींगफ़ा 


चार खिनार : दो गुलाब 


जब बोई ददि, सोर वह भो रोमानी वि षहानियों के सेत्र भ उतरता है, तय उग़की 
दिशा अन्य बयावारों से मिसत्र होठी है। नमंदा प्रयाद खरे के धंबलन “बार बितार : दो गुलाब” 
में दुल मो दह्ानियाँ है--चार चिनार : दो गुपाद, घोर बह सिललसिस्ताइर हँस पड़ी, प्रिग, 
उछ्ड्टा हुआ ब्रादमी, बेचारी अतिता, वह एक शण, बहता पानों : अनवुशी प्यास, अधटदी 
ताबछ, पादो में टूबी एक धाम । ये बधा-धीपेद खूद एवं रोमानो दुनिया दो ओर इशारा करते 
है, जिसमे बादुछ भाग बया-लेलक मे बतष्मीर बे बादियों मे दादा है। सकसन को सबने मरे 
शपरशों बहानी, जो रार लगे का धोएंह होने शा योरश भी पाड़ो है, काइमोर को द्रा्टियों में बनो 
है। छरे जी को इहानियं। मे उनबे छपनी प्रतित्रियाएं मुश्य शुस्आात को बाप करतों है 
दुनिया थे. जिन टुबड्ो पर उनबो दृष्टि छाती है, उसके: दिया में रगड़ अपनों अपिरियाए है, 


१. चार चिगार : दो गुलाब, ले * शर्मदा ध्लाइ लरे, ६० रोक डेल्ला गहाशएज, १८८, शह३ एमएस 
पर, ७रहपुर, ४० $४ १५६६, छाकार दइल सरल, घू० €०* १६८, रमिल्‍र, डूब ह,०० 
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जिसमें पिता अपनी पुत्री को केवल इसलिए पीटता है कि वह उस्त्ते प्रेम करती है। यदि इसे 
हानी पर अपना मत थोपने का प्रयत्न न समझा जाए तो कहना चाहूँगा कि बेहतर होता यदि 
स कहानी के केन्द्र में नये सम्बन्धों की तलाश होती ठीक उसी तरह, जिस तरह ज्ञानरंजन को 
चना 'सम्बन्ध' में है। 'सम्बन्ध' का बहावीकार उस विगलित जोवन को जौते हुए पात्रों के 
तय अपने सम्बन्धों में इतनी तटस्थता बना लेता चाहता है कि उनकी मृत्यु का अहसास भो उसे 
(डा नहीं कर पाता--डिसी हद तक वह उन सम्बन्धों को मार देना चाहता है। इस सम्बन्ध में 
पा करोड़ा की 'निर्मेम' उल्लेखनीय रचना हो सकतो थी । 'हो सकती थी! से मेरा तात्पय॑ है, 
।दि उस पर और परिश्रम किया जाता। इस कहानी के सम्बन्ध में राम्पादक के शब्द--/'भारतीय 
उहिला कयाकार कवि पहले होती हैं, कथाकृ/र बाद में। यही कारण है कि उनको कहानियाँ 
पावुकतापूर्ण और यथार्थ से काफो दूर होतो हैं ।--एकदम साथंक लगते है, पानू खोलिया की 
फासला' अन्य पहानियों से इतना ही फासला रखकर चलती है जितना उसका पात्र सुनील 
कथषा-तके से ) बेहद लम्बी कहांनो को अब और विरोधाभासों से बचाने के लिए इस कपा-तक की 
आवश्यकता पड़ राकती है। वहानी का टैम्पो अन्तिम अंश में आकर यकायक दूठ जाता है ओर 
कहानी गतिहीन (क्योंकि लेखक ने प्रारम्भ से हो उसे काफो गतिशील रखा है) हो जाती है, जेसे 
विस ने दुघंटना से दचमे के लिए. एकदम श्रेक लगा दिये हो, और फिर भी दुषघंटना हो ही 
गई हो। 
अवघनारायण सिंह की बहानो आत्मोय/ इन कहानियों से अलग-पो है--एकदम अलग 
मही, सम्बन्धों को तलाश यहाँ भी जारी है, लेकिन उसके साथ एक तलाश और जुड़ गई है-- 
अपने आप को अभिव्यवत्र करने के लिए भाषा को । कुल मिलाकर “आत्मीय' दिशाओं की सोज 
की सशवत रचना है। इसलिए कि यह रामाधान नहीं देती, तलाश तक ही सौमित रहतो है। 
संग्रह की घची हुई बहानो 'कुत्तेगीरो' (महेन्द्र भत्ता) इसमें पयों रास्मिलित की गयी है, 
यहू अब तक नहों समझ पाया, घराव और बबाद का अपना 'रोमास' होता है, जिसके लिए निर्मल 
वर्मा होगा जझरी है ) 
“सुरेश धींगड़ा 


चार चिमार : दो गुलाब' 


जब गोई कि, ओर वह भी रोसासी वि बहानियों के क्षेत्र में उतरता है, तव उसकी 
दिदा। अन्य कयादा रो से मिन्‍न होती है । नमंदा प्रसाद रे के रंबसन “पार बियार : दो गुलाब 
से वुल नो पहानियाँ टै--चार बिनार : दो गुलाद, घोर वह तितशिसाजर हँस पड़ी, मिस, 
उलड्टा हृबा आदमी, बेचारो अतिता, वह एफ क्षण, बहता पानी : अनयुगों प्यास, अपरटटी 
शाइल, यादों मे टूदी एव दाम । ये कया-धौर्पेद खद एब रोमादो दनिरा जो ओए दृशारा करते 
है, जिले दा बुद्ध भाग क्या-सेखद ने ब.ए्समोर बो दादियों मे वाया है। घड़लन को सबते ये. 
हपर्शी कहानों, जो राबलन शा धोएंक होने का सोरव भी पातों है, दाइपोर गो बाद़ियाँ में बनो 
है। खरे छो वो बहानिये। मे उनसे अपनी प्रतित्रियाएं मुस्‍्य धुस्माव कह काप करवो है। 
दुनिया मे जिन दुब््टो पर उसकी डृच्टि जाती है, उसे दिप्रप मे टनहो अपनों अतविश्यिएं हैं, 


१. धार बिगाए : दो गुशाद, २० श्दा इस्ताद सर, इ+ हो॥ चर इश जज, १८८, श३१९ स्पप७ 
प्र, जबहपुर, ४० क० १९६८, दास्ाए्‌ बरह ३ दल, पू० ६८ १९६८, हलि-द, मून्द इ,०० 


जुसाह 'अगरत, १६७२ हरे 
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के हाथ में रहता है। नगिस, सिस्टर ब्राउन, डिसूजा, असिता, अलका, सुरेखा, शोभा, मौता-- 
सभी नारियाँ अपनी अपनी कहानियों में अहूमियत रखती हैं, कम से कम कहानी का बोझ वे ही 
नोती हैं। जाहिर है कि कथाकार अपनी सर्वाधिक सहानुभूति नारी पात्रों को दैवा है। उनके 
गतर झॉँकने वी कोशिक्ष में वह काफी हृद तक सफल कहा जायगा। नारियों के इद गिर्द घूमती 
|ई ये कहानियाँ, यथार्थ परिवेश को ध्यान में रख कर चलती हैं, और रोमानी अन्दाज के बाव- 
[द हमें काल्पनिक दुनिया में ले जाकर नहीं छोड़ देतीं॥ गही इनकी आधुनिकता है। एक 
उंवेदनशील कथाकार की निरीक्षण-क्षमता तो खरे जी के पास है ही, वे उन मुहावरों में भी बात 
़रना जानते है, जो नये जमाने की भाषा में प्रयुतत होता है। कही कहीं जरूर उनका कवि-रूप 
प्यादा जोर मारता है, पर ऐसे स्थल कम है । संकलन की कहानियाँ सबूत हैं कि प्रतिभा अपने 
अनुभव को अभिव्यवित देने के लिए नये माध्यमों की तलाश कर लेतो है । 


+--प्रेमगंकर 
जमी हुई झोल' 


'जमी हुई झील! रमेश उपाध्याय का सशवत कहानी संग्रह है। उपाध्याय जी को आज 
को जिन्दगी 'जमी हुई झील' के समान लगती है जिसमे संवेदना का अभाव हो गया है। फिर भी 
उपाध्याय जो इससे ऊबते नही हैं और पथराए क्षण को तोड़ कर गति प्रदान करते हैं--सतह से 
टइराकर हार नहीं बैठते भोतर की गहराई तक जाना चाहते हैं। इस संग्रह की 'अस्ताचल! 
बहानी में दहानो बय् 'वह' मु डे र पर जमे हुए सूरज को घक्के देकर नोचे गिरा देता है वर्योकि 
उसने "इस बार पांदुलिपि को अन्त देने के विचार से यह यात्रा शुरू की थी । सड़क के ठंडे और 
मस्त बोलतार से घुर होकर बोलतार के पिघलने तक सूरज साथ चलता-दौड़ता रहा था, लेकिन 
जैसे ही वह ऊंची एमारत आयी, सूरण उसकी मुडेर पर जा बेठा ओर अभी तक बैठा था। यही 
हो परेशानी थी । अगर सूरज साथ चलता तो दायद दाम तक कोई न कोई अन्त मिल ही जाता। 
लेगिन सूरज तो धाम तक जाने से दो मुकर गया था”! 

“उपजीदी' बद्दानी मे लेखक का कथ्य बड़ा ही विद,प भरा और रोमानों है। साहित्य के 
जये रएनाकार और उसकी नयी चोज वा वा हो पिनोना बोर अति दयावंवादो रुप पहतुत हुआ 
है। इसमे आलोचक ओर लेखक परम्परावादो साहिस्य-संसार को दोह एक ऐसे मरे में प्रवेश 
दे है-- जो नये लेखबों को दुनिया है। यहां के रिवाज दुछ द्ूगरी तरह दे हैं-यह! के सोए 
भा यूरण थी रोधनी बो रोधनो नही मानते,-इलवान अपना मांस रवर्ष शाता है ओर 4मजोरों 
पी हादाद एड टूबरे को खाहो है। यहाँ कह प्रारिधमिद्र है-भोरत ओर शरादक यहीं जो 

' बोना जाता है, एप जाता है बयादिः दिश्ान ने बाफो प्रगति बर सो डै। इसमें सभी मई रोशनी 
हो तजाश मे है। दस बमरे मे आने दालो थो छाभिदः्यवादो शानगुएट द्वारयात एफ बार 
! रोपता है लेदिन उसको बर्जना कोई नही स्वोदार दब रता + नंगापन यहाँ ढो विदशता है। अपर 
/ पोई गंदा यह दे; तिश्मों बा दिरोध दरता है सो सभी उस दर टूड पच्ते है । 
233 ली 22020 हे अमन कक लिवर कीकल 
(2 १. कमी हुई शौल, श>े० पगेश स्पाध्याण, प्र० &झा इकाशन इश्डुबट लिफमिरक, २३६ अस्खारों शो ॥, 
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हे जुघाईं 'अपरव, १९७२ दंड 


पुराने जूजों को जोड़ो! में तोन सोगों बंप हसमसाता विद्रोह जो हि एफ 
इति हैं विधिक हुआ है। तोनों आदमी 5३ जानते हुए भी कि वे कुद्ध भी बा खापादा 
हर गरते जो उन्हे अजे देने मे फंगाये हुए है- विरोब रो मत ही मन बल्पना करो है। 
सामने हो एस बेकमूर औरत इुरी तरह से दोरी जाती है, ये उग्क़ी मरहम ष्ट्टो भी ४१ 
उन्टे बार बार यह एज्माज शेत्र रथ है हि बह औरत भी हमारी हो जाति को है। छा 
शा पर हो स्यरग्पा मे दिटना होता है उन्हें इसका भी शान है हि यह नायादइज रेटेर 
उतरी) (रउउ्परा ॥)) हुए नही लगवो, बह भो रमारो हो तरट नौरर है--फिर पर वो ब४ 
अपने को केश जारी है ? बट ईचवा भो उनके मन में है। 

“बोरिय!' में सात घोटियों और शातो पोशियों के मुद्ध का बचने है नो गैशत शत 
रहती दर आपूत है। साय चोहिए) (।मरतयादी मनोवृति का प्रतीक हैं फिट ४0 
इी£ियोबो गताने में हो मंशा आता है। ये बातो भोरियों को मार दासती है पर हर (६ 
पोड्सि) में के घेकना उमर प्री हैभोर एन्टोने जिद्ञे करा सोग जिंदा है। कहुएी है 
बोद्तो मरानुदूति धोदित के धफि है पर बह हुमा गटों हर पाया । 








मरे ि ि विस बज | 
पपप्न बचा! में किर्शयों को विउशता और विवशभय! बिजिफ है। संपय में बा! / 
हरी रहता । टुडे हुन गाइत्पों को बचे हो इनक # गाय उ्याष्यार भी ये पकल डा 
पेए ल्क्षा १। 
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पौड़ित हैं। विजय का पत्र पाकर कारखाने का निरीक्षण करने तो जाती है पर सुधार कुछ 
हीं कर पाती है--उलदे मजदूरों का अश्लील व्यंग्य सुनने को मिलता है। श्रीमती वर्मा 
) मजदूरों-श्ंकर मशौनमैन, फजल उस्ताद आदि की बातें याद आती हैं और शंकर मशीनमैन 
) याद करके उनके रोंगठे खड़े हो जाते हैं जिसने बचपन में उन्हें चूमकर कुछ दिखाया था और 
हा था कि हल्ला करोगी या किसी से कहोगी तो मशीन में पीस दूगा। आज भी वे सपने में 
'कर मशीनमैन को याद करती हैं॥ कहानी का संवेद है--स्त्री अफसर हो या और पदाधिकारो 
सका स्त्रोत्व ही सवंत्र प्रमुख हो जाता है ।॥ 
चरित्रचित्रण को दृष्टि से इस्त संग्रह की सर्वश्रेष्ठ कहानी 'ब्रह्मराक्षस' कही णा 
'कठी है । इसका पदमू बहुत कुछ रेणु बेः 'मारे गए गुलफाम” के हीरामन की याद दिलाता है | 
समें गंगा पुज।रित को कामप्रोड़ा ब्रह्मराप्षस के आवरण में दबी हुई है । इसे पदगू कभी कभी 
भार देता है। गंगा पदभू को सरलता पर सौ जान से कुरबात है पर वह तो अपने मन की 
पा में गीत ही जोड़ता रहता है । आवेश में आकर कभी गंगा पुजारिन उसे बाहुपाश में कस 
ती है तो स्त्री देह का उत्त भोले पदमू पर आकर्षण छा जाता है पर कुछ देर बाद बह उसे ब्रह्म- 
क्षेत्र की माया समझते लगता है। गंग! के साथ ट्रेजंडी यह है कि वह अगर गाँव छोड़ती है 
गे उसे कोई नहीं छोड़ेगा और अगर यहाँ रहती है हो उसे भ्रह्मराक्षत्र के डर से कोई अपनाने 
एला नहीं मिल्ता। कालौचरन के साथ--वह सब कुछ हुआ, पर शादी करने से वह मकार 
या। इसोलिए पदमू के समान सौधे मरद से भी वह अपने स्वाभिमानवश नहीं खुलती । अपनी 
है का उन्‍्माद उससे सहा नहीं जाता और कभी कभी उसे शंका होने लगती है कि कहीं मेरे 
सर सचमुच तो ब्रह्मराक्षस नहीं आने लगा। अस्त में पदमू भो दगा दे जाता है और सरसुती के 
ग़ष, जो उसको भाषा का गीत जोड़ने लगी है, चला जाता है। गंगा पदभ्ू और सरसुती का 
बाधोर्वाद माँगते समय आशोर्वाद भी नहीं दे पाती ॥ गंगा पुजारिन किसके साथ घर बसाये-- 
पा विरन बादू के साथ जो बाप कौ उमर के हैं। फहानी बड़ी रोमांटिक मुद्रा में लिखी गयी है । 
जुलूस! इस संग्रह को अन्तिम कहानी है जिसमें भीड़ को ध्यपंता को सिद किया गया 
है। जुलूस में नेठाओं का तो स्वार्थ सघता है, पर जिनसे जुछूस बनता है वे सिर्फ़ भीड़ होते 
हैं। पीवाराम दिल्‍ली देखने के लिए जुलूस के साथ हो लेता है पर जुदूस के अध्यश के वियम 
उसे बुरे लगते हैं। जुलूस में आज्ञा से पेशाब करो--'पानों विज्रो श्रादि आदि। जब तह जहा 
॥ णाए पद दवाये रहो । 
इस प्रदार यह वहानी-संप्रह छुल मिलाबर धावपेंह सगा। उपाष्याय जो बी यह भूमिरा 
हि समदालीन बहानी लेखक मुदे हैं दृछ जंचा नहीं। हाँ उनके उत्साह और लिशते को रकि 
हो सराहा जा सकता है। 'उपजीदी', 'दरद्मराक्षत, “तान्त्रिक इस संग्रह ढी प्रशंघनोय बहद्धातिपौँ 
भातो जा सकती है। उनके प्रयोगो वो तुला में प्रतिथुतियाँ उन्हें दहानोक्यार बनाने में अधि 
हमे लिद होंगी । 


>महेन्द्रनाप राय 


ला (डगरश, १६७२ हर] 


कविता 
गोत-विहुग उतरा' 


गीक-क्त्दि उपर! में सोधे मन में उतर जानेवाले मोतत हैं। योव-सेघत आर 
पडित कम हो गया है। इसझे एक पोर पर अद्योन्धिव एपं बौद्धिक गेव पर हैं भोर पुऐ 
पर ऐँरिटर, बाजार बोर मिनेमाई गाते । इन दोनों के बोौच प्रतिष्ठित होगेशते हग़गो! 
बाज बचे हो दिपम स्थितियों ओर चुनोजियों का सामना करना पढ़े रहा है। जजगोर! 
सईकह्ानों था मई कडिता के वजन पर एक अतिपिया:मक नाम हो नहों है, बिक मध्य 


बेर दजाटञ़ो दृष्टियों में उगच्चे सतत दवा है, यह इस संग्रह हे प्रमादित हो शा। 
पट गहों कि थोड़ी को मरोत रुप और करइभ प्ररान करने की) पदनो वेष्चा रमेश रंशक 5 
[६॥, हर एज धन में रशोरद भमर, राजे प्रया३ मिह, रमनततेत पाठफ, बाशारिशथ।' ५ 
दैगरार दिजेछ, स्पानाद मपरयो, गईय मोर पारित सुमन के पोगरान ढो विरमृत गंदी ड ९ १४ 
6र एकता अचार है हि एए मंएह के वन मे ऐगे प्रभावी पंरमन छरद्ी में बहुए जगहों है। 





मं रबे है, जितरा लड़ बुध तावावारः 
(३ गणणों है। दे भोज ग तो प्रगारत ३ 

५ 7७ ३, +_ अत्तरत २ प्ेरे समान, दे हुक हो व 
एप दे रक्त हरेक ने है 


2ए रकक व) हवन दर) पूजो& रत फ्रवा । रमेश 4) माया मजहत कैप हो 
कहो, बह है ३ ३० हरित औरए, इप्क्च- 30057 पर पक्तिक थी जि हा 
करार 2१० कप्पर+ ३ है शावत्क भर छा) रभ्दत बात के हलाचकप्‌ हरी रा 
हक हु३ १ र्न्यर इन्च्य रन 


हऔदडर अजब कु न 


एते किक्ठी तर: 
खाक 8 7१ 8ुड 7 (१९३) ४) 


गी/ हुग्दुती लत ह 4४ बा! 


हेपतो पंकितयों इस संग्रह में ढेर सारी हैं, पर स्थान संकोच के कारण उन्‍हें अधिरू 
उद्ध,त् नहीं किया जा सकता । 

रमेश रंजक मे अपने गोतों में अनेक ऐसे शब्दों को स्थान दिया है, जिन्हें अबतक 
अगीतात्मक समझा जाता रहा है--गुणा-भाग, रूई, ऊन, शनिवार, अम्ल, आलपिन, लकवा, घने, 
उपसंधृत, बादि ॥ यह नहीं कि गौतों के संसार के सुतरिचित नञ्य_ समस्त पद अनछ ई, अनबोली, 
अनब्याहो, अनकही, अनसुलझे अवूझी आदि मही हैं या तत्सम घब्दों के सरलीकृतरूप-हिंरन, 
किरन, बानी, हिंप, समुन्दर, पाती आदि का अभाव है, या लेखक भारती ब्रांड रंगीन रोमानी 
अभिव्यकितियों--'चन्दन बाहें' 'चंपई सिवाने', 'शरमीली साँवरी निशा दुधिया मनुहार' 
“हहिदया बहारों' और 'किशमिशों पुहारों', से मुष्त है, पर यह सत्य है कि इन सबका समन्वय 
ताजा है, छूवा है, कचोटता है ओर सस्ता नहीं छगता । यह किसी मये ग्ोतकार के पहले संग्रह 
को बड़ो उपलब्धि हो मानो जायगी । 

नये मौतों के प्रेमी रमेश रंजक के आगामी संप्रहों को प्रतीक्षा करेंगे, अब यह गोतकार के 
लिए चुनौती है कि यह हमें भविष्य में निशाण ने करे। 

--प्रैठेन्द्रनाथ श्रीवास्तव 


इक्कौस सुबह और' 


पाठकोय दृष्टि को आधार बनाकर काव्यसंग्रहों को कई कोटियां निर्धारित की जा सकती 
हैं। एक तो वे काम्यसंप्रह, जिनको हिन्दी में अधिकता है ओर जो आये दिन ढेर के ढेर छपकर 
पुस्तकालयों को आलमारियों को सुशोभित करते रहते हैं और जिन्हें पढ़ते रामय बेहद सोज और 
ऊब के अलावा और कुछ महो मिलता । ऐसे काथ्यसंग्रहो को पढ़ते भी वे ही जन हैं जो मतों 
धोषार्थी होते हैं या समोक्षक या फिर नगदोढी रिह्तेदार | आज शक्जुस्त मापुरनुमा कवयित्रियों 
घोर भागो रप भागंवनुमा कवियों की एक पूरी की पूरी जमात-इस कोटि के काव्यनिर्माण से 
हन मन पन से जुटो हुई है । 


इनके विपरीत बुछ गाध्यसंप्रह ऐसे द्ोते हैं-- जिन्हें पढ़ना अपने आप में एक उपसब्धि 
होठो है। पाठक उनकी कविताओं की गहराई मे डूबता चला थाता है। घादे शिततो थार पड़ 
ले पर हुप्त नहीं होता । जेंसे साहो का नमछली घर' या मुक्तिदोप वा “चाँद दा मुह टेढ्ठा है| 
श्रादि॥ 
यहँ उन शाम्यपं प्रहों को भी नहीं भूला जा सकता, जितदां पता उपलब्धि भते हो मं 
( लगे और जिम्हें पढ़ते छप बहीं बही छोजना और ऊबता भी पशु पर जिनके महत्व ते इतहार 
नहीं किया जा राइता | उन्हें पढ़ने के बाद पाठक रुइ वो संवेशता-शवित को शामृद्ध महृतूग करता 
५ है भौर उसबो कदिता शम्बन्धी रामाशदारों में भो बुछ बड़ोत्तरो हो छात्रों है। 
/ हिग्तु रददेश भारती वा बवितासंदह 'एगोस सुदृह शोर इनमें से दिसो छोर में मद्टी 
| भागा । इसे पहने के दाद अगर राय ब्यवव दरने दो दोई मश्यूरो हों घिर परदा जाएुटों 





१. इस्टोए सुबह छोर, के + सपरेर घारती, ए० रूपागबप एकाशक, ३३ हर, इटनपा टिल्ड रोड, १३ 
इचा-२६, घ> सं» १९६६, छांढाए दिमाई, पृ* ० ३२, सर जित्द) झुरश ४ २० 


था 


दुशा[/झतरत, १९७९ श्र 


कण चर 2 कह सा फकाइ पक 8 जाके पत्र जुह हु हक जिकर के कुक धाक पक ३ हक 9 कट पा री चल पल 3 
इसी मुरिदित है, शिसमें सर्द मारे का झपवा कोई रार्य-न्दरितर उभर कर मादा हो । 
समंइर पुरा पढ़ थाने पर भो होई लात धरा साएने महों उमरपों। ऐसे बेहुतहीत इाइ्गरह हे 
डारे मे हृध हम हो रहा हो सदी जा सरशपाव मन होता है हि. एफ शे प्रोशादापर और 
आारिद शापर 8 रे ओर घर रिरते समर आएँं। शाइर ऐवा हो दुघ मरूग कर ऋबुएइ रे 
फार! (काइरो 9०) में प्ररागव-घर्षा के झस्पर्ग व सिर वितयग जिरेयवाओं को सतत हि जापह एर 
दब दरड मे हो इत बाष्रपरर को बरितामों वो बोद शोष में उझग करों हुए लिच हिदा। 
दंग हाट इन्होंने बदरे कन्‍्चों पर पडो जिस्मेशरों भी विभा दो मोर इगे ग्रेदरदोन बास्यपर१ 
के दारे हें हुद हम जटरे से भी शच दर । यो परशाधनाए में उस्होंने कट यचर कद दिया हि 
हदा4 उसहा पु इा विद्ारत चच्रों है तो उतहों भो कोर डे रैजों होगो चादिए। शत 
हद बडी बे इजट मे उसी शबर्त बिरम इरोहतिदी बड़ों रेहारीं शी कगतो है। उाशो 
[करत शेर पाउ १ घोर की बोतिया उसी युद'यु हो। के दर्म व गे धह शारी है।। और 
दब है डे शाइ ऋषुताज ये एश कविता के उदध्त में हो पुरे बातशात इपदेध चर 
है. हे इतने कि व्रिद हो दश है (८ को धुरर भो तवा दो है॥ गशुंदा गंदे थेगे शत 
बिखर बे हपहटर बह्वा हुआ ही कपवा है।+ इवयों हे हुचे एच विश | जदी जो | मत 
बहेशर चैदता / अकह दर तईों ये मे रट। और दही यह बात भो माफ हो जाती है हिं 
साय बौप बा जि १ भो करों फरव हो १ै॥ 


हदह था ४१३६ ४ दर ए १६ इ दिए दे. जप चर दो तट ही ईंत हुरएँ ऑो( 
नयूरधो न हू ३१ हरैए इ! ऋाए पैर दि थे डे 4:2६ अात्व को है को ताद ही व' 
है, ४6 को (राह आशतरर, पर/किर, पद है विऋ हु व्दविशक मह्याशों के बच भू बतीं 
दोकर +ह २ है। हैं? दर #णि मिस परिदेध शूयर थ 6३ बरव्य धार है दितओे शट!! फ(( थ 
हर रो पर ६ है? १ ह्वुभ्त सिया है। देख विजी बह बारअ देर हू थाने ने सप! की आव 
आरा ह ६९ टिक हे इहय कप १३ करा? उड़ हिल जे पल कह १ किए हलईी 
हुए हैं॥ ३११ है यह 2९ अाचब हर काल आर बएक वक्त छा (रे को हद व १ 
कप पैदल दूर दसत्धे डर बा इ३ाइ:र तबर महा घातढ़ इत जड़ मैं पहं पे 
औ कर हा “दर दबाए व ६ कार है (2 व विध्तर बच इाकयाहु बे रच कावईें ६१ 
हक बोर ूूक आचार ह।ध 4१०) ०-० २१)..ढ / #% ६७ कर 2 ६6.40 ६ ६४१४४ ९१ 


* 8४१०३ ++ «3८ न 
हक 387४8 ॥ कै को 9 # ६२६४८ ६. ३२४ १ कप0 ०३ $ ३०६११+- ६ ७।४ 


इव ब' पर कर ६१क क्‍कटपदईइटहै। डबरा एृवञडितल कि हते अधतड कई 
अकताण २०+७क है जरा ६४27६ है; इा(घ7३० जोर हैं। कपल है पाने चर के अब6 
कक के + हे अ>कक इफ्फ एड कह ५ हिट हैं: इ१६ है _ रूह व कह का) अरात कक 
ज # हक 2११ हैं <+ इतर 0४5 कर है६ इ ३९ ५४७ $ 


कट 4 $ तक रैसआह ९१७४ ४)/७ ४० के रब! हु अजब बा 


३ पी के 


नितास्त व्यक्तिगत कविताए' हैं ।! और जहां कहीं कवि ने 'व्यवितगत” के दायरे से बाहर मिकर्ल 
कर 'देश' की बात की है--वहीं कविता बकवास सी होकर रह गयी है । 


मैं पहले ही लिख चुका हूँ कि कबि ने सामयिक परिवेश को माध्यम मात्र बनाया है; 
अभिश्यत्त तो वह अपनी परास्त स्थिति की पीड़ा को करना चाहता है। यह स्थिति और पौड़ा 
भी उसको ओढ़ो हुई है--क्र्योंकि उसने कोई युद्ध लड़ा नहों है--“परास्त हो चुका हूँ / सभी तरफ 
से-सभी युद्धों से / बिता युद्ध किये ही ॥7 


ऐसा पराजय-बोध इस बात को भी भूमिका तैयार कर देता है कि व्यक्ति सभी को परा- 
जित यानी समानधर्मा मान ले। ऐसा मान कर वह अपनी स्थिति के दंश को 'बौद्धिकोकरण' 
(रब्धंभाशा28007) द्वारा सह्य बना लेता है । जब, सब ऐसे हो हैं तो फिर हम हैं, तो क्या बुरा 
है? स्वदेश भारती ने भी बुछ शहोदाना सा अन्दाज अपनाते हुए सूची नयी पीढ़ी को भटकी 
हुई, पथहीन करार दे दिया है॥ "“पषहीन / भठक रहे हैं हम / नयी पीढ़ी के लोग ।” 


यह दृष्टि जहां एक ओर छिछली रूमानियत का परिचय देती है जिसमें पहले तो खुलकर 
अपने को दुल्ली माना जाता है फिर अपने दुःख को 'प्रदर्शनवाद' को हृदों को पार करते हुए विज्ञान 
वित किया जाता है; वहाँ दूघरो ओर 'ठण्डा लोहा' ओर 'हाथों में टूटो मूठ लिए! बाते धर्मवोर 
भारतो से भी कवि को जोड़ती है । यह जुड़ाव हो इस संग्रह को आज को कविता से काफ़ी पीछे 
सिद्ध कर देता है। आज की कविता में पराजय को प्रदर्शनधर्मी स्वोकारोक्ितयाँ लगभग मिट 
चलो हैं। कही मिलती भी हैं तो जेसे नितान्त क्षणिक। आज को कविता युद्धधर्मी होने में 
विश्वाप रखतो है और उसे न तो भोड़ से नफरत है, म नगर से और न अपने आप से। उसे 
मफरत है तो उन साजिश-कर्ताओं से है जो स्वदेश भारती जैसे कवियों को आत्मघाती भ्रामक 
लक्ष्यों की ओर 'महायात्रा' करने को प्रेरणा देते हैं। घोड़े मे बहुँ तो आज की जूक्षती कविताओं 
के दोच 'इशक्ोस सुबह और' का स्वर वेवकत की राषिनों लगता है । 

एक ओर तो यह पराजय-दोध; दूसरी ओर “महायात्रा' कविता, जिसमें कवि कुछ इस 
तरह का दाना घारण करता है कि पाठकों को अनायास हो 'इस देश को रखना मेरे बच्चों 
संभाल के' तथा 'कर चले हम फिंदा जानोन्तन सारवियो' ज॑से फिल्‍मी गोौत याद भा जाते हैं। 
साफ तौर पर ऐसा लगता है कि यह कवि के दोलायमान चित्त का दूरारा छोर है और कवि 
अपनी पराजय को 'स्लोरिफाई' करके देखने को चेप्टा कर रहा है। 


समूचे संग्रह मे दो चार पंवितयां हो ऐसी हैं--जो ए% भिन्‍नसा मूद प्रस्तुत करती हैं। 
“बोज रहा हूं एक जगह / जहाँ से अस्तित्व को बचाकर / अगले युद्ध के लिए / मपने को, प्रस्तुत 
बर् ।! यद्यवि वयस्क पाठक को यह समझते देर महों लगती कि यह भी पराभय-वोध का हो 
एश पहलू है। 'एक जगह खोजने के पीछे कवि को पलायनवुत्ति हो काम कर रही है। यह 
निश्चित है कि बह 'एक जयह' उसे कभी भो नहों मिलेगी । सड्टाका विसो भो जाह सह सकता 
है ओर बायर बही भी नहीं । 

जवि ने तीन स्थामों पर पुस्तक के नाम का औरित्य प्रिद्ध करने वाला पडितयाँ सिसी 
है--एएशी प छाल बी लटकी पर | हो रहा है बलारबार"***“इस इब्होसवो सुडद | मेह्ा वेद 
भूख से पिवुड गया है ।'/*“*“इबजोरावें बाल बी रकतपायों जिद्धा हइा में फैप गयी है।” कहता 
मे होदा कि हन होनों थानों पर “दबोौस' दाब्इ, जिसे अत्यधिक प्रभाइशानी होता चाहिए था, 


शुपा(/मगरत, १९७२ । 


तिस्सस्र हू बहू बातों धपं को सम्यदित करते में सफ्त टुआआ है-बेहुपर है कि / मुझे /झाए 
शात्रो / मेरे रहा मे | भोसा माये अनाज के / घन्रे कोटाबु | जन्म मे रहे हैं ।7 

मर्द में हो बे ओर॥ कि को रोधाटिह्ता धर रिया देश था गामदिश परल्िध् 
प्ाइ लिदे बायी है, बह शु८ अच्दों पकिश जस्र दि जाये है, जो भते ही कायों पुणनो हे 
सर्गे हिसु सत्र को एु सेते हो तारग डिलमें पीते है : "सहितस्द को रेयोलों भतह पर (हो! 
हु सझय के प्ररदियों में माता माघ लोडग हूँ । सोए लिदुशो के पाए , पूरे मगर को साध 
को छोर है! पढादे टेघरा हूँ ९ तपा-- गए झुपे शगाता है | प्यारे बच्चे! | और णार | 
आग्दा आाशमो' बहुइर | आरया दरदागा दरश कर तेरो है । भाई ॥ 

टूहशें बात ॥ घट शगपीय कह दियय हैं हि जदि ततहानोन दशार (स६६-६८) र। मे [रापो 

हरी बताए है मोर किए है भौए्कचोरीडोी बंदचार बहों बी है। शके गाप हो विरे शा 
को ऋषदिपदवत हर ह३ हुई एएडो छादा इलाश बाजगेयों गो भादाडीं तरह पोत को जए! 
दुतए (कि यो) वहीं हो बरी है। सह वताओं मे 7६ पीय बा विवि के! जो जावे व 8१77 
शाह! हैं. इसों दे राव एर सुपदहित हो गरा है + 

हुए 6१३ बट है दि इव सइर बी कं विपार उत जघा वो तय मे सभिद । होने ती मेदी इंच 
कड़ी हूँ हि. आाद द्िएी डे फच:ह दर रियों की कहता हू जगई हों भो जाएँतो के दिशो दर 
हो हो सत्पो है। बिच को अट्िरीदता जो हि जदो अष्दी कॉिठाो को गै!लीशरे है 
बहू रन हदए में वी है। हुच्बर 078] ढे, हृत सदद्‌ को क्तिफाओं में अवरेश भारतोगा होगी 
अपर हरे बोझ छोर ३१६ (टस (0९७! ६; 





टी हु फोवा५ 


अवश्य लगाया जा सकता है। डॉन पुदुप्पा ने पुरस्कार-प्रहण के अवसर पर कहां था कि 
'श्रोरामायण दर्शनम्‌' पूर्व भौर पश्विम का, सावंकासिकता और सावंधामिकता क। समस्वय है। 
वे रामायण को विभिन्‍न परम्पराओं के ऋणी हैं। उनका यह कथन इस 'पूर्व॑रंग” को पढ़कर सच 
प्रतीत होता है। इसमें महाकाव्य के लक्षणों का भी निर्वाह हैं ओर नवीनता “का भी, इसमें 
परम्परायत बास्था भी है और नयी दृष्टि भी । स्वयं कवि के दाब्दों में यह कृति 'पिजरों पुराना। 
किन्तु पक्षी नया | विग्रहों में देवता का आवाहन जैसे” है (पृष्ठ १९)।॥ सरस्वती की वन्दना" 
फरता हुआ कवि कुछ पुराने संह्कारों का व्यक्त लगता है, किन्तु जब हम पढ़ते हैं- 
"युग कौ शवित जुटी हुई है जन-मन में, | वह दाक्ति जब मूर्त रूप घारण.करती / उसी ! 
को अवतार मानकर पूजा करें | सृष्टि की समत्टि व्यष्टि रूप में आती ४! (पृष्ठ ३३) 
तब लगता है कि कवि का यह दावा ठीक है कि 'यह रचना रामायण का नवीनतम 
अवतरण है ।' 
प्रस्तुत अंश में मंगलाथरण, वन्दनास्मरणादि के साथ तीश्न प्रवाहयुकत क्षैली में दशरथ के 
पुत्रकामेष्टि यज्ञ राम, लक्ष्मण, भरत और छात्र घ्त के जन्म और कुबड़ी मग्परा के पूर्ववुत्त का 
वर्णन है। आयें पृष्ठ पर देवनागरी लिपि में मूल पन्‍नड़ और उसके सामने दाहिने पृष्ठ पर 
हिन्दी अनुवाद दिया गया है। कब्नड़ के देवनागरी में लिखित रूप को पढ़कर यह अनुभव होता 
है कि भारतीय भाषाएँ परस्पर कितनी निकट है; और यदि उन सबके लिए एक लिपि अपना 
प्री जाए तो हम भारतीयों के लिए बहुभाषाविद हो जाना अत्पन्त सहज हो जाए । 
डॉ० सरोजिनी महिपी ने बहुत सुन्दर अनुवाद किया है। 'श्रीरामायण दर्शनम्‌' के इस 
'यूवरंग' को पढ़कर सम्पूर्ण महाकाध्य का रसास्वाद करने की क्षार्काक्षा राहंज ही उत्पन्न हो 
जाती है। 
“-करदयाल 


औबर्ज की रात' 


अतीत से टूटने की हर कोशिध वर्तमान से जुड़ने का पर्याय बन ही जातो है, भापुनिकता- 
दोष के घरातलों वो परखने की दिल्वा में यह भ्रान्ति पाल लेना कोई अस्वाभाविक बात महीं 
है। ऐसो द्वो दिग्भ्रान्त मनःस्थिति में डूबते उतराते मालीराम दार्मा ने जो दुछ देखा है-उसके ये 
प बिग्य हैं ईमानदारी के साथ । कदि की ईमानदारी पर शक झरता भगवान पर शड़ करता है। 
यह यात दोगर है कि भगवान वो 'हो सकता है ब्रन देमरिज हो' गया हो । (१० ४३) या 'मग्ात 
बा बटर।पत दमपलीट लाइलाज हो! (वृ० ४४) हिस्तु रवि के दियय में ऐसी धंका करता 
अनुदित होगा । हाँ, बवि अगर चाहे हो धागा कर सवता है, 'दृष्प के बाड़े मे सोमह हआर 
मॉह्ल होंगे, जिनके प्रेड दई, कंटेगरी कई, कोइ चालू तोगोई आउट माफ डेट! (वृ० ५४) 
निश्चय ही यह र्पिति दोई वरेण्य स्थिति नहों है। विनन्‍्यु बहतुत्रः वरेध्य गया है गडि इस विषय 
में भी दोई विशेष आाइवस्त नही है। हिग्दुस्तान ढी औरत अगर '"बहल है, पैविड है, निपटा 
टैबा, शपटा हुआ, एक दन्द लिफाफा, झुक्री हुई बाँखें, दठरो हुई पौँत', (दृ० (६) हो बुत 


जहर ओर शो रात, ले० मालोपाम शर्मो, प्र* सूर्य शकाहन मम्दिर, जिस्सों का दो ड़, दौदाजेर, 2० 
४० १८७०, झाबार हिमाई, पृ० छं० ९९, सरित्द, मूल्य ७.३० 


बुता( अगरत, १९७९ ६३ 


'दूयूनोल या ल्यूपीनोत' जैसे स्थलों तक सेर है किन्तु जब फदम कदम पर, “प्लारिडक सर्ज री', 
'केपपलांज' 'होस्टाइल गवाह”, 'पिलवाकस', लांचिय पैंड', 'आउट ऑफ वाउण्ड्स', 'कन्सन्दूंटेड 
दाफी, मैवसफैकटर की धुआँधार हो तो कि के शब्दों में “रियली सारी” कह कर स्पेज एज के 
साथ कदम न मिला पाने की अपनी अक्षमता पर क्षमा माँग लेनी चाहिएं। वैसे कवि को 
ज्ञान अन्य भाषाओं का भी है जैसे 'औौबर्ज ( कैबरा, राप्रि वलब ) फ्ो रात” नामक कविता 
के प्रारम्भ में हो 'मकखाति फदल' जैसे दब्दों में वातावरण को पूरी रसमयता तथा विद्रुप की 
सदवत तिवतता के साथ बगदाद की रक्ोद स्ट्रीट के बलबघर की रात का बड़ा जीवन्त चित्रण 
हुआ है। शराब में रहती-पलती जिन्दगी, हर श्याम की नई दुल्हन, मांस के व्यापार-व्यवहार की 
इन्शानी ह॒विश्ञ के विम्यों को यथार्थ रुप में उभारा गया है। जोशी व्यवस्था को, परग्परा के, 
ट्रेडिशन के, कोचड़ को धो डालने के घाद भी आज वी नारी की जो चरम उपलब्धि है यह 
एक साके से ज्यादा नहीं है--'तैतोस इन सीना', वाइस इंच चेश्ट लाइन' अब घह चाहे कौलर 
हो, फीलर हो लीगी हो या बोगो | ववि का यह सत्य अतीत से भी दूदता है और वर्तमान से भी, 
सेकिन जुड़ता यहीं नहीं है । बर्षोंकि कवि डी नियति यही है-'पह है मेरा ऐतिहापिक परिवेश / 
में आज हूँ कल था बेटा भिश्व हर का वंशपर । 





-सुलेसचन्द्र शर्मा 


सोलह-सत्रह वर्ष पूर्व लिखी गयी और १९६९ में प्रकाशित रचना का वर्तमान सन्दमों में 
हुपोकन करना बत्यन्त कठित और उलमन भरा काम है । इस बीच कविता के रूप, आस्था भर 
एएवाद में बहुत बदलाव आ गया है। सन्‌ ५३-५४ में भी कविता छायावाद के पश्चात्‌ झुम से 
“मे तौन स्वरुपों में बदल कर क्रमशः नये युग की आवश्यकताओं और आाक़ाक्षाओं को प्रतिफलित 
रने का प्रयत्व कर रही थो । इसो समय जगदीय जोगी ने धैलरेखा' को रचना की थी परस्तु 
गगता है कि जोशौ जी की दूष्टि छायायुग को लम्दी आर्यातक कविताओं पर थी।॥ कया वी 
पंर्चदा में लम्दी अन्त:साघना, शिल्प ये रपायन में अलंकृति, प्रगति केः मानवीकरण को प्रवृत्ति, 
प्रभिस्प शता में विद्विप्ट सस्दर्भो' वा फैलाब और अम्तत भावगदी निष्पर्ष द्वायावादों श्रष्यानक 
बियाओं से मेल लाते हैं। किर भी बवि वी अपनी जागश्जता ने उमके रांस्शारों को शाजगी दी 
है। उगदो बल्पना और रचनादृष्टि ने अस्तराल वो भरने वां प्रयाग बियां है। और गये 
मुख्य है-- उसकी अपनो घरतों और अपने विस्ध्य के ब्रति गहरो बारमीयत्रा-जिसने पौराणिक 
दा के सप॒रों वे पार वकिलप्यभूमि बोवरणा और उ्पोहत को श्रा्मगात बहने जी साएप्य 
ही है। 

ुलरेता' इसी माती में दिश्चिप्ट रखता है कि उसमें बषामूत्रो को एफ ड्ूसरे में तईपंगा 
हैं। में जोहने बा प्रयान किया गधा है और रपप्ट आवरण के भौगर शाँढ बर पतोवोह़ बाते का 
प्रवण दिया यया है । बढ इस मानी में भो अच्दी रचना है जि उसमें बच्दता दो सुधरवा डे भाच 
भाषा दो प्राणवता भी है। हाँ, षही इहों दया वा उप्तार है । पूर्रा्दं में माता विशेश बोलिय 


१. शेशरेसा, ले० जगशेश जोशी, १० ऊपर प्रकाशन, १ मिस्टो रोह, हराइ।बःइ-र, इ* छं * मरम्गर 
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बोर शपपरे की तरह ददस्त हिसी भाव को कैद करने झा साधन दन गयी है। शेहित ई 
शदि बजुनी डिदारों को अभिम्दर्ति के लिए काम में आए तो ठोझ है, सेकितन भायः बह मल 
हो इसो हो ध्षने आफ मोर धासतन्माय से पूरा करता घाहती है, परजरवहीर 
डोगो मो जय भारता में भरे शा दिचारों पो शिया से गुर्त होते हैं तो उनहोंभाश ह३ 
प्रशरी हो जाए है ॥ प्रसय मे दोनों प्रतार के स्पत्र बाते हैं। पर 'पैतरेसा' से बह शिश 
गराघय है । 

हुए मिपरार रचना खशाा है। संरघना और कपा-इविटि में मौनिदगा है। फोर 
दिख दियान गटी ह मोर मोह है। हो एक रपासों पर तहँसेगी को छम्तो है। यर्षो, हि 
दो दरिया और उरदारता में दाद का प्रयंग । इसे उसे महृरा।वम र्‌ई है। महू धवर 
शा सर दा था, या हद में मनुवाप के रय में इसे दियादा जा सहयों घा। हरि को 3४५६ 
प्वाजि दिलाने हे घाप हो शगुर शो दो जाते गाया प्रमंग भी घुभवा है। मो दिष्द में वेश 
निशेस को बट ने जिन धाराएर मे वग्दुर हिदा है वर मोपिश और गराहनीए दे 

अप मियाहर 'सैयोशा प्राघोव आप्याय शा नरोग, के दवागर, घोर भागा मौएती/ 
है रयाप-रपाइत ह॥ रचा गधा है। भाषा हों वही मोहित और ज्तिम है। #_£ 
सह्दरा में ठों बरों हरंगयति की रग॒सवा दोसा बच्यो है। परजु विलध्य के झगोगोह़ हे (हर 

हा च हों गाद-धहए ही के स्युरव की वहि की थोतियया का हन्‍यों थियो है। कहए मै जी 

है दर पर वि वियाा शजार, मोह झरौत्गर 


-प्रप्ताजर धोप 


20232] 


दया । फिर भी, उसकी भाषा पझौलो में सम्प्रेपणीयता का अभाव होते हुए भी सर्जवात्मक प्रतिभा 
पी कमी नहीं । 

सारी कृति में जातबूत् कर ठोके गए-रासस्य पान, ब्यापृति, स्तोक मात्र, प्रसुन कामुक, 
ज्योतिरिज्भजण, अध्वग, विप्सासिित, जित्वर आदि शताधिक कठित शब्दों की संवेददहीम अभिसन्धि 
कुतित्व में मारोपित पांडित्य का परिचय तो अवश्य कराती है किन्तु कविता का नहीं । 

घब्द और अध की असम्पूवतता के कारण डॉ० घमर्द्रनाथ शास्त्री का यह कथन कि 
«व्यास की कलाइति 'उशी' में नाट्यतत्त्व, काव्यतत्तत तथा गौतितत्त्व की त्रिवेणों इसे अभिनन्‍्द- 
नीय रूप प्रदान करतो है”, कोरी प्रशंतामात्र है 

साथास णटिलता मे आफ़ान्त झृति 'उवंश्ी' के विषय में संस्कारधील कवि व्यास को 
यह उविति--'संक्षेप में उर्वशी की कथावस्तु मद्दवि वेदब्यास से लेकर एक अभिनव व्यास का 
नगण्य प्रयास मात्र है-यपाष लगतो है। 

--+जगत्‌प्रसाद सारस्वत 


किरण बाँसुरी' 


"किरण बासुरो' समय समय पद लिखी कविताओं का संकलन है, जिसमें कुल ५१ कवि 
ताएं हैं। सामान्य रूप से इसमें तीन प्रकार बौ कविताएँ हैं : (१) प्र मानुभूतियों की कविताएं 
(२) प्रतिसम्बस्धो कविताएँ और (३) राष्ट्रीय भावनाओं से ओतप्रोत कविताएं । 

प्रथम प्रकार की कविताओं में कवि ने अपने तरुण हृदय को विविष प्रेमानुभूतियों की 
अभिव्यवित सफलता के साय की है। 'मनुहार', 'मिलन-वेला', “रजनोयंधा के पास”, 'गीत गाता 
हूँ", 'भू को स्वरगें बनाऊंगा', आदि कविताएँ इस दृष्टि से सुन्दर हैं। तीसरे प्रकार की कविताएं” 
देश के प्रति सहज श्रद्धाभाव की स्वाभाविक अभिव्यवित हैं। 'वबापू', 'कवीर्द्र रवीर्दर", 'जवाहर 
लाल नेहई' थादि ऐसी हो रचनाएं हैं। कवि की मुहुय प्रवृत्ति भ्रकृतिप्रम है। यहाँ तक कि 
वेयदितक अनुभूतियों की अभिव्यक्षित भो प्रकृति के परिवेश में ही हुई है। कवि प्रिया से किशी 
चुथ्नपूर्ण वादावरण से युवत होटल अयवा सिनेमा हाल में चलने को न कहकर 'रजनी-गंधा के पास! 
घलने को बहता है जहाँ मघु है, मधुयामिनो है, सरिता है, मिलन के लिए हर पल ललझने वाले 
सरिता के कूल हैं, तृण और लताए' हैं, जिनके साथ में सभी बुछ 'प्यारा-प्यारा' सगता है। 'घनरो 
पिया दयिया में! एक ऐसी हो दूसरी सुन्दर रचना है। कवि प्रति में उस अदृश्य लित्रकार का 
आभास भो पाता है। ('चितेरा") इस प्रकार कवि प्रकृति के विविध रूपो से सम्बद है । 

कवि अपने प्रयास में सफल है । आलोच्य सबलन में छायावादों बल्पता-य मय और भा३- 
बता विदेष रुप से द्रष्टब्य है। गीतो को रारसठा मन को छूतो है। सरस गीत इसे धरतों के िए 
जौवन हैं जिदको गुनपुनाकर आज तक मानव मे मन को नीरबत। और छुपावा को दूर दिया है । 

पह्दी काएण है कि कवि ने जो गीत दिदे है वे इस धरती के गीत हैं, परती वालों के हैं 
घोर घरती वालों के लिए हैं॥ कि अरनो अनुभूदियों के भ्रति ईमानदार है, इसी झारश समि- 
ध्यष्वि में संत रवाभाविषता बा गुण विद्यमान है। 

+-श्मुशरण झुर्ल 


५ १: दिरब बोगुरी, ले+ परमे३4९ राय राजेश, इ७ समकारौन प्रडाएन, सो १४१६९ बौ०२ शत्यापर 
मार, बाराबस्ी, प० श० ११६८, ध्ाकार टिमाईं, पृ० छं० १०२, सर्जिक्द, सुस्द १.९९ 
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दाधन-समालाचना 
वहोतित आपुनिक सन्दर्भ में 


हु ६ दिदानों के मदुतर इतिहस हो गरीजु दवाहार है। वादिह दुल्‍्टि ते द[ कटे 
हो दा से हो पर यह देखते में आप है हि हुई पुरानो बार नई धययत के शाप समााजोगाई 
बूव आरदिक होतो हैं। दतिदास बे हो द॒ुशराता तो नहीं, पर दुद्ध गुतभू। तदयों को बा 
बारी से उदयरवा जहर है। साटिए-समौता के शेष में भी बट सब है। बारद हे भि.ह१ 
उशाधनो-रस, इशीति, घतरहार, इष्य, दर्घन, भमिःयतता, भावा माइजमे कभी दियों हो जप 
ढनों हितों हो महरद मियता रखा है। आए की नो समीक्षा मे भाया पर स्वाद! रच 
इज सदा है, रपदियात (वॉज) यो ९ घस्ददियान (वाघर) को परष को हो जार शो) 
बरत घोदिर हिदा जे लगा है। भारोरेद समोज्ञानमिद्धा्तों मे वफ्षोविनयिदारा दंगरे गश४ 
(३६ है करोदि उपडों भो झुत बडे 3 >भाधा को हो है। थत्र बशेकि वी संगत ४४ 
कााउन्यमौता ४ बारख दाव ये युब मे बड़ गदों है, श्यम ३।ई सन्देह सही । 








ये सन्दर्भ में शोह विनाद वारायद विर जे योर एह७ & शोवराल्व उशेहि रद । 
शोर शारारार' पह रिद्ार बात दर दसशत झोजिर बदि! पु होगे है? ध73९ ३ 
आह है हि हादाहाशे बज ने सदा रुप ध ता ३ होहि लिदान। को दूंगा एंेए ४ 
र११३ इ। तह, भव धार! ३7 को वात) €ू दच्धरे थे तो के पर यता पुरा गोध कई 
ही जिए। मा हा ०१ क दृच क 75 थे हवा है वर द१ भी ह। 046 दगगे [याशा हो व 
दर दिए वा बह हद ६ 677 विदत देर उप है उतहित को अधिर रबी २१४ 
बे ख$ है। ए। इह7६९॥ मे धरे वा है (६ दर क्विद् ऐड र। अब [ 
हर हर ९ हुए है4 








६९६ इफ दंड ह बढ धरहइ इएट।र और ४६ है हि :;३2:) 7६ प्र । ४३ 
इटइरबो घट ट्रक ब उतासबार्व शर4क लिए जहां उेष्यो हक ब्रण। इ"६ 
हक शोविवरुत करे उबर गे शाह! ४ हि दवा बी हिंदी है। शत ४४९ 
अ «इक ट्राह[ ११७६४ ३० ४७३, जा दृवरी वत्र!हिादी अधि $ 4" 
ह१ ४३ ०रान रत इ$ तप ६ अयट 74 वश ब्क ३! बुर अत्वि व ३९ ४९०४ थी 
डे १०0९ ६४४ बोनी रिए 7 छ वे १६ हर कवच 8! ६7 फ्य पट ह। अवेत' पका 
०३६०३ ११ है 

8१३ ३ ३8 छ१ ४ 448; अ३(€ का बंद 47 7 $ 7 ३४ १ 
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बजकर के जड़ 6६ ४३ पड कद वच्चढ रह हे. "या हुब के हंड आवक 
कह डे कह 32087 8 5 अपर के कह जड़ 72255 6: दंवढ कोड चेक 6३ 
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स्दरूप पर पुनविचार। काव्यभाषा ओर कविधर्म पर डॉ० विजेस्द्र ने बहुत जम कर विचार 
किया है। इस विवेचन से उन्हें दिस्तक के रू। में प्रतिष्ठा प्राप्त होगी, इसमें कोई सम्देह नहीं । 
वुन्तक और क्रोचे वी चर्चा तो बहुतु बार हुई है, किन्तु डॉ विजेन्द्र ने इलियट, रियइ स, डिविविसी 
भादि के सस्दर्भ में भी ठुम्तक के प्रदैय का इलाघ्य विचार किया है। कुन्तक के भाव और भाषा 
के प्रस्पर-स्पधित्व-समभाव और एलेन टेट, ह॒व॑र्ट रोड, डिलाम टॉमस, सेशिल डे, लोविस आदि 
माधुनिक चिस्तकों-कवियों के विचारों में साम्य को रेखांकित कर उन्होंने आधुनिक काव्य में 
वुस्तक की उपयोगिता को धिद्ध कर दिया है। आ० रामचन्द्र शुक्ल को दुस्तऊविरोधी सिद्ध 
करने के प्रयात का भी सप्रमाण खंडन करने में लेसक को राफलता मिलो है| इस ग्रन्थ के दूसरे 
अध्याय के लिए मैं डॉ० विजेरद्र को विशेष रूप से बधाइयाँ देना चाहता हूँ) 
ग्रत्थ के दूसरे संड में वक्रोवित-सिद्धान्त के विभिन्‍्त अवयबों यया वर्ण विन्यास-वक्रता, 
पशूवर्धिवक्रा, पदाराध॑वक्रता, वह्तुक्रा, प्रकरण३्कता प्रवन्धवक्ता को विनियोग छायावाद 
के प्रमुव कवियों को रचनाओं में किस प्रकार हुआ है इसे दिखाने का प्रयात्त किया गया है। 
इसके पहले किसी विद्वान्‌ ने वन्नोकित के आधार पर छाथावाद के काव्यमोन्द्य का उद्घाटन 
इतने विशद रुप से नहीं किया घा। दृष्टिभेद से दृश्यभे३ हो ही जाता है। और यह कहा जा 
सरता है कि इसके द्वारा छायावाद बी कई उपलब्धियों को चिह्चित करने में प्रम्यकार ने सूझवून्त 
| प्रमाण दिया है। 
इस ग्रन्य के वैशिप्टूय को स्वीकार करते हुए मैं दो चार बातें पहना चाहता हूँ । 
पहली बात तो यह कि 'बब्य का काथ्यत्व अन्ततः बत्रोवित ही है' (7० ११२) जैसी 
सपना सप्रसामयिक भाषिक समोक्षकों के सनुझूल होने पर भी उन लोगों को स्वोकार नहीं हो 
पफती जो उतित की गरिमा वेवल उसकी बकता के कारण ही नहीं, उक्त गौरव के कारण भो 
पाते हैं। उत्तर को विचिब्रता पर वहुन बल देने के कारण ही इधर बहुत से कवि वैसी 
करावाजियाँ दिखाने लगे हैं जितक्की भत्पना स्द॒य डॉ० विजेस्द्र को अपने प्रवन्ध के धृ० ३०७ पर 
बरनो पड़ो है। दूसरी बात यह कि पुराने सिद्धार्तों से मितरतों जुलती बातें नये लोग कहने के 
लिए विवश है बयोकि काव्य के आधारभूत तत्व, रचनाप्रक्रिया, उद्दं इय आदि आज भी मूलतः वे 
हो हैं जो पुराने समय में थे । किन्तु इसका यह अप नही कि देश-काल, पात्र की भिन्‍्तता का जुछ 
प्रभाव या महत्त न हो । पुरानों से मिलती जुलतों होने पर भी नयो की बातें भिन्‍न हैं। अतः 
ऐसे अतिव्पाप्त मन्तब्यों परे हमें वचना चाहिए कि ”इस प्रकार पाश्णात्य शमोक्षाश्राप्त्र में 
अतिरुपात इलियद का यह सिद्धान्त (बॉॉब्जेडिटल कोरिलेटिव का मिद्धास्त) भारतोय शसचक के 
विभाव के अतिरिवत और बुछ नही है।” (१० १३६८) सच्घाई यह है कि आोस्ेविट्व को रिसेटिव 
शोर विभाव में बहुत अन्तर है । 
इंसो तरह "स्वभाव बा हो वर्णन स्वभावोदित वह! जा सझता है”, पुस्तक भो पद बात 
घबने इंग से ठोक है डिस्तु इससे यह निष्कर्ष निदालता कि, *दर्तु दया उतठाष स्वमाशेत्ति है, 
अजंकारों वी विच्द्धिति बक्रोगि' या 'स्वमायोदित अलंबाय है ओर दकोगिि झलहार' (वृ० 
१३६) ठीक नहीं जात पहुद़ा । दरतुतः स्वभाव बलंडारयें है, रइभादोकित नदी मोर दिर बहोडित 
दो अडंहरों की विडिाद या अलंहार मात्र मात लेता इस ब्रदस्थ की अविशा के हो 
प्रशिषल्त है। 
दंगे प्रस्त हे प्रवम संद में दर रदातों पर संरहत वे खग्दे उद्धरण देहर उतड़ा धर्षे 


जुना(/अपरठत, १९७२ दर 


हिये दिया अपना निश्कर्य समधित डिया यया है। बच्छा होता कि उन उद्धरपों के मई शो दि 
बाते $ 

चुराने देधे हुए साँचे में आाघुनिक कविता को ढाल कर उसडी समोक्षा और ग्शस्शगता 
हिना बेन और वही इहो सोचचाव कर किया गया कार्य लगता है यह ठप्र हुएरे गई रे 
मजे प्रधरपों में उमरा है। इस संड के प्रत्येक अध्याय में विवेच्य बहता का सैदानियर रप 
आरम्म में देने के बाद छायावादी कविताओं के कई उदरण देझर उनमें उते पंरेडित पिता रा 
है। मे बाह्वा था कि यह प्रयास और जोवस्त होता । उठ रघ कुछ कूग होते हिनु उतधे हम 
स्थार्दा ही जागी और बताया जाग कि विवे्ध दकठा फ कारण दाग्यसोसयं में डे रद 
है । बई रदसों पर ऐसा किया भो गया है हिन्‍्ु बटुतेरे स्थलों पर सारििए सानाएूरी रो श्र 
सिलमे दयनां अच्छा होगा । में यह समझता हूँ कि च्योपणायें वो प्रति समोश्षा हो शत श 
बूंद जिस््र है ओर हो सहता है कि दंगों दारण व्यासया में यह जोरस्तता मे भा पादी हो। 

वजोविप-िद्धारत ये पुतरग्जोइन एवं सामथिष्ठ समोक्षा में उसके सार्थक शियेप रे ४ 
महरगयूर एस्य प्रे रब सिद्ध हो, मेरो यही धुमरामना है । 








न-विष्षुशार्त श्ालो 
साहिस्य फा यैशानिक वियेचन' 


पाडहिय बा इलाजनिए विरेयस' तेशकझबो दस सास्यवाजी परिधत हैहि हार 3 
बेवाविह दुब में बद्ी दत्पु दा हो सहतो है जो विजान पर जायातित हो । पएाएतवा हित 
फफर हो दर द बजोरी है कि उतने साटिय र। दिशिगिन पर्य मोर दल के आर । 8000 
देगा है और दरय तदा दर्शन इतलिक अमान है हि यनगे बेडालिक!ंठ ३ भार है। ता 
75 7 द्रव नै छोटा के बाज के स्याउ से धर्म हद इधन को अमारदगा उव पर वह 
हाई इनाहव दो भो अमर ७य बता देवी है। गा हिदयारण ही मारमग एवं गग॥ 8 
(हज बा अष्धार व िवाय 2ै। इए बहाव को र्वान में र्खहर गेशह से माटी वशारव की ३ 
पदक डे इहड ढ। पटाण दिया है-सफ वधहव है लिए उसके शस्दाश्ती मो विड!। शो रे 
(हवा हे बढाया मे विभाल को हुरर४ 


रकरब3 
है हे ता कर भाहिय मे जाप 
१4 ११४ 





महबद है। ए्रराइरक्‍ाएं, सटटव की शिव कर 
धार चाइपराद छत, द्विआन्यविर, परणाण 





का 4 दे ह३-२ ढो वबारा बा इक हिरुली। चई हियोंजस्त रे बै+ (१६ 

बे तर++ इफ्३ अपह ७0६ 6९! अ धर विदा बाद बर शा विइ सता ड़ विकाच की 
६.4१ ६0३ करर कर अब जापर दाए'बो है'१:4 

डकार जे के बैंक हहिशकक है रोज झब्ढ इडिएटरी (डेली (डक को कक 

4 


आऋषा 4 का है विहाक शहद अरे विशय करें बचाव इरहे वधू? हई १४१ को बगय 
धक 


इच्क अप्रदृ॑०हट्2 रु या (६ ट८क+ (ं) कहें हि व धाए़वा िरजि्क बे 
के बिल के ह>४2२ ३६ छा कयक डे. झजाह पट शटिडुड :८/ह३ अहिवुण तर किहूट कर 


न हे 
अर +र २ फकर है क ३ ११९ इज ई $ बै१९ कहर छा आरक ४ १।९ ९ #हह बार 


है, अपितु वैज्ञानिक विकासवाद, वैज्ञानिक घवितवाद एवं विभिस्त मनोवेज्ञानिक सिद्धास्तों को 
मो आगे बढ़ाता है। (ग) परम्परागत पघिडाग्तों की नयी व्याख्या । साहित्यशास्त्र के परम्परागत 
सिद्धास्तों में पर्याप्त अस्पप्टता, अनिश्चितता एवं अप्रामाणिकता आ गयी है। इस प्रप्तंग में, 
रत, अलंकार, रीति, घ्वनि, वत्नोवित, ओचित्य, अनुकृति, उदात्त, कल्पना, बिस्वविधान, 
प्रतीक आदि का विश्लेषण करते हुए लेखक ने उनके आधारभूत तत्वों का निर्णय और 
सीमाओं का निर्षारण किया है जिससे उनका स्वरूप स्पष्ट ओऔर क्षेत्र निश्चित हो सके । 


ग्रन्ष में तौन खंड हैं : (१) साहित्य की आकर्षण-शवित, (२) साहित्य का द्रव्य गा वर्तु- 
तत्व और (३) साहित्यशली के सिद्धाग्त | इसका विशद विवेचन प्रमशः नौ, नो और सोलह 
अध्याओं में है। परिशिष्ट में (क) तालिका रूप में साहित्य विज्ञान के निष्कर्ष, (ख) भारतीय 
साहित्यशास्त्र, पाश्चात्य काव्यशास्त्र तथा सौन्दय॑ शास्त्र की दुध्टि से आधारभूत विषयों की 
संक्षिप्त रूपरेखा एवं (ग) रद्यायक ग्रस्पधुची समाविध्द हैं । 


लेसश का अध्ययन व्यापक भो है और गम्भीर भी । उसने भारतीय तथा पाश्चात्य 
साहित्यशास्त्र का सम्यक्‌ आलोड्न किया है और अपनी प्रतिज्ञा के प्रतिप्ठापन में सृध्म, सक्रिय 
घिस्तन का परिचय दिया है । साहित्य-शास्त्र के परिष्कार का यह प्रधास रतुत्य और अभिनन्दनीय 
है। लेखक के विघारों से सहमति या अराहमति दूसरी बात है ड्रिग्तु उसकी विचार-सरणि 
विस्मन्देह प्रभावों है। पों, अरतो बात कहूँ तो साहित्यशाध्त्र को विज्ञान का जामा पहनाने का 
आप्रह हो मुसले बहुत महीं ज॑ं बता । विज्ञान स्वयं स्वेधा तिर्भास्त नहीं है; उसका क्षेत्र भी 
मुरनिदिष्ट और एकरूप गहीं है । उदाहरणा्ं, भौतिकविज्ञान और मनो विज्ञान, दोनों विज्ञान 
माने जाते हैं पर दोनों की वेंजानिकता समान कोटि की नही है। एक फिजिकल साइस्स है तो 
दूसरा इम्पिरिक्ल साइन्स। दोनों के द्रव्य में ही नहीं, प्रत्रिया और पद्धति में भी साम्य से 
अधिक वैपम्य है। वह्तुतः इम्पिरिकिल साइन्प फिजिकल साइस्स की परिशुद्धि को कभी पा ही 
नहीं सहता गयोकि अनुभवाधरित्र होने से उसके बहुत सारे नि८ फप व्तुनिष्ड न होकर आस्मनिष्ठ 
होते हैं; साथ ही, अनुभव में भेद के वारण उनकी व्यास्या एवं विश्तेषण में भी भेद आता है 
जिसके चलते परिणाम और नि८्ूपं का भेद दुनिवार हो जाता है । झास्त्रभेद का कारण विषय" 
भेद ही नहीं, प्रकिया-मेद भी है अन्यथा सभी दास्त्र एक में हो गताे हो जाते। इसलिए 
दिनान दब्द से आतंदित होने की आवश्यकता नही है। मैयायिकों ने जय स्यंजना गो अनुमान 
में गतायें करने का प्रयास किया था तो उससे पीछे वे शातिकता कय हो आप्रटू पा । उन्हें साहिए्प- 
शास्त्र बी भाषा झनिश्चित, अस्पप्ट प्रतोत हुई और उन्होंने स्यूजना को पंचावयव वाश्य के 
बटोर (और वैज्ञानिक ?ै) शिक॑जे मे कसने में कोई बोर कसर नही उठा रपो विस्तु जैसा गादिय- 
पास्त्र गाए अत्येक अध्येता जानता है, उनका प्रयास मान्य नहीं हुआ बयोवि उपमे अगिों की 
भरमार दियायी पड़ी । हाल हि प्रत्येक धास्त्र पेः समान धाहिस्यशास्तद्र का भो मंयता बरतु- 
तत्त्व है, अपनो विश्लेषण-प्रक्रिया है, अरती अभिव्य॑जतानयद्धति है। उसमें निश्चिवता, रपध्टता 
तपा परिछार वा प्रयाध तो होता हो दाहिये किस उसे दूसरे अनुधासत के साँचे में ढालता उगड़ो 
सवायलता के लिए कटा तक बांछतीय होगा, यद वदिचारणोय है ॥ 


पह मेरी अपनी दृष्टि है पर इसमे डॉ गुप्त के प्रराप बी साथ क्षष्ण गहों होती ॥ 
प्रन् का विषय जितया जटिल है, अभिम्यंजदा उपतो ही रवच्ध और प्राइज है। साहिस्पशारत्र 


शुला(|अगरत, ११७२ ज१ 


मुतसाओे में झे७ गुल हो प्रभस्प महत्ता मित्रो है जियके विएये रक्षा 





गुर्रर है पर प्र॒क्॒ को रूप रापो रह गयो हैं 


>पैवेस्दताथ दस 


आचाय॑ राजश्ेसर' 


मोपरदेश हरी इसपर प्रयाइमों को सरझुत गाहिसमोसा नो 'माषाप माता में 
शजद्रेयर दे स्वतियार हुए ज्वरों शतियों वा समोजारमक अष्यदत दायुव कहने का ष 
हद प्रयाग है। इस मासा ये थापाई दम्मर सदा आधार हेगबर्ट के बता 
अप्यणाय पाये दकाहित हो करे&। रा पसर वा छतिया मह॒हत आपारोंएे श््ददु 
मे दिश्येध महसद रखता सोपयीवा के दावा अध्ददन थे शाजशेगर को वविमिस परे 
बा सपिडाजियों को एरखाते को बेजायिक २९ दो यो | ये शवप्र मी कवि थे और उाकों $! 
5 पतर₹ र्दयाग्पोर विजक ये बाप दामामित हुए है। शोर ध्वाधा वर्माने मा 


हहिए में खाबारं तदा क्र दोतों शव रजधेसर हे रतीकल का सह्वकय दिया है 














पूछर ३ अपहिभत सह मे शदस्तर हा शोर रत प्रजुर शिया दवा है। मत 


रिो छाप शा पट से दर एश हा विपिद दवा तय कार्ष है। शा दवामा वर्धा है 
पशाशाक है हिदपाज रो पद ४४१ थम हा 0 + 


दिरद सह व हक्दैलक ३ जाट को शहपोर सीधा इस वी हरे है। शो 
हम थो कद पा रकिकतः #न्क्का रे बय दे अधिर (िरयक हैं। बात शाग'द्ग 


व वाहक! का वर विक्श, रगबलिाक, व्‌ रीति 


पिवात इतादपद हहउल यु जार हो ९१: मे वयक हि! * 
रै। शाइए दर करे झ०३५ ब्व्ाो)0 क्र 


हाट वहए वर भी विवर टिया गा है। १7 
हडा इापक अप बंपर ६ इमेक्ड का #ड० १ अादिहार था । हा बकाया गव के गा उमर 


हट य पाषह है किए बहोचर हक ११३ 


इाक७, पैर2८त+३४४/-३३३ «द। ३ ४ है. 3.2 
>औपक #१+०३, » «४ 


हत्चा कर व* कप इज नर रह <न्दरत् टिक है कह 


हर च पते *5 च्३ कूष्नर #तन्कल+ _. 6 


राजशैसर के व्यवितत्य तथा उसके विपुल साहित्य का यह एकत्र अध्ययन परिचयात्मक 

होने पर भी संरझतत तया प्राकृत के छात्रों के लिए पर्षाव्त उपयोगी है। काव्यशास्त्र में रुचि रखने 

वाले हिस्दी के छात्रों के तिए भी आचार्य राजशेखर को कांव्यमीमांसा के अध्ययन में आलोच्य 
पुस्तक उपयोगी घिद्ध होगी। 

-शोमाकान्त मिश्र 


साहित्यालोचन : सिद्धान्त और अध्ययन 


साहित्य के विविधांगों का साध्यह विवेचन डॉ० श्यामसुन्दर दास, बाबू गुलाब राय प्रमृति 
विद्वानों ने अपने स्मरणीय प्रन्थों में किया है। इसो क्षेत्र में पदापंण करते हुए डॉ० सीताराम दोन 
ते प्रस्तुन आलोच्य ग्रग्ष हिन्दी जगत्‌ को भेंट किया है| ग्रन्थ में तेरह अध्याय हैं; कला, साहित्य, 
काव्य, दृश्यकाथ्य, उपस्यास, वहानी, निवन्‍्ध, गद्यकाथ्य, रस, झली, आलोचना आदि का रवरूप 
तथा उनके प्िद्धाग्तों का विशद विवेचन किया गया है । लेसक ने पुछेक मवीनतम वियाओं 
का भी समुल्लेख किया है यथा अध्याय ९ में जीवनो, आत्मकषा, संस्मरण, रेखाचित्र तथा 
अध्याय १० में रिपोर्ताज, यात्रा साहित्य, रेडियो वार्ता आदि का अध्ययन । 


काव्य और साहित्य की परिभाषा भारतीय और पाश्वात्य मनीषियों के विचारों के परि- 
प्रेदय में की गयी है। काव्य और रस का विवेचन दो पृथक अध्यायों में अधिक विध्तार से करके 
जिज्ञामु छात्रों के लिए उपादेय तथा ज्ञानोस्मेपक सामग्री प्रदान की गयी है। काव्य को आत्मा का 
विवेषन करते हुए लोजाइनर, हेंगेल, प्रैंडले आदि के मतों को भी समाविष्ट किया गया है । परन्तु 
बड्दी कहीं भ्रामक उवितर्यों पुस्तक के महत्त्व को वःप्र करती हैं। यह कहना कि 'हमारे विचार से 
दाप्प में मौलियता का प्रश्व कोई सर्च सही रसता' (१० ५५) सर्वधा युत्रितरहित है। कोई भी 
साहित्य का सुषी पाठक इस विचार से सहमत नहीं होगा । इस अध्याय में महाकाव्य का वर्ण न करते 
हुए पंस्त बृत 'सोकायतस' में महात्मा गाँधी को नायक माना गया है (प० ७०), जबकि उतय का ग्य 
प्रेनायक्ष बंचो है; उसमें भी गाँघो नहों, स्वयं पन्‍त को भ्रतिच्छवि झलरती है । सण्ड वाम्य के रघात 
पर 'एकांगी बाध्य” (पृ० ७२) अप्रचवलित अभिषान रखने मे भी कोई ओदित्य नही। प्रगीतवाम्य 
का वर्गोइरण अधू रा है--उसमे प्रमुख गौतिकारों (यथा भवानोप्रमाद मिथ) के नाम सम्मिलित 
नहीं हैं। इस अध्याय में रहस्पवाद, दापावाद, प्रगतिवाद, यधापं दाद, अगियधापंवाद और नई 
दविता था अच्छा विवेचन है, परम्तु दायावाद वा स्वरूप रपरष्ट करते हुए मूर्पस्प आवोबकों-- 
आजाद नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० नंगेन्द्र के मतों की उपेक्षा वी गयी है, जो एक मरारने बालो बात 
है। भरितत्वदाद से जेसक ने जान यूपवर पन्‍नी बाटो है । अग्तित्यदाद ये बिता मई कविता की 
चर्चा, उसबा विश्लेषण एवंंगो बनकर रह गया है। दिनकर को गूततः दायाशादीवबि मानरर 
एक ध्राग्त धारणा प्रवट वो गयी है। यहाँ लेखक के मत्र मे विरोध भी है, एक भोर दितकर को 
वादों मे मुषत्त भी मामा है और दूसरों घोर उत पर छावावादी होने का अमास्य 'सेडिण' भो 
लगाया है। लेसक वा दितवर वेः लिए प्रयुश्ता 'छारणथ' विशेषण भी आपत्तिजनर ज्ञात होता है, 
जबकि इस दाब्द को अभिया से सुवत्र॒ कर इसी शाधपबता समझनों चाहिए। दुश्वराध्य का 
+७+++तज+त-_ेतत-त- जन तततते “5 

१. साहित्पासोंयन : सिद्धान्त और अध्ययन, ले भोगाएम दौक, ८ #टुपपा कदाफ़त, भरना ९, 
३९० हं० १९७१, आकार हिमाई, एु० सं० २१४, मुत्य ८ ३० 
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दिश्ेषद 





घास्पोदय परदति पर हिया गया है, जो अपने में महत्यपू्त है। उपस्याध्त झा हि 
हुए रारा में दिया गया है। मतोउशानिक, ऐतिहासिक उपस्यासों का यर्घन साद्दी है। |! 
दिपान! को उसस्दास का सविवाय तत्व (प० १२७) मादना, सौर उप्यास के ए़ सेश 
निर्षारित रस्ना झनादजद 5 है। इसके साय यह फ़यया देना कि ओवलिक उपस्य 
दि मे आने बापी बाप नही । आंयलिक उपन्यातों को एफ सएइड पएए 
है कौर उसे भाप के प्रति शंहा निमुस है। कद्मानी का पिन इसलिए अपूर्ग है, रे 
पट गईं कटनी दो कोई पर्चा नहीं। 

पर्प ग्ागोपरोंदों है. ददरि दाप्ो यो झर इसमे सब्दी साझपी रेगे की तहरत बह प 


्ढ 











“-विय्याम एप 


सात्याद फे परातस' 


शापुविर दिये साहिद का पर ए्माग्व हो. रहा है कि उसे गटो समोशह सही रि) 
मी हो शिर्पर हिंदी समोधा-उ्न मेप्ी में बारी उप हूया है। दंग छा को 47 
शक, कपापार और सघोशह अचने अगे लो बी रक्षा करों दुए ध्ामित है। ए 
बःर र:ल को _रौणा ते तोकर अपन गए एव तश्र्य और गर्भुवानीतिमिक होड़ की त7"7 
कह है भर र, दह दपर चदाग बट्त कम ह्ए 
में तर मै प्रपरे मपोर्त को शो द 





है। पते ये वर्षा की दुरर आधार रे पहेा' 
३ बात वी है रहये दो कशे राव वे यम अं है 
हाई है इज जरक दाग ऋधीदात हे पिंक है और पुरकोी हा चुताव है और दुपतो मैं रे 
हब लय हयदणरी हनी दिन्‍्द है जे) सेल है ने धातों बोजतत गुलरव मे उभत है । 

हानि ता पर थे रवक पैदा ९९ लितविचक 


7 हह्युकाका गगयाड़ए हों जा ह। 
कइइल हो रण्न्मकहलल न ह्टो है 


एपो+त कदग्‌ क) होगी दिहीीबों शो बी 
गशतेत ३ के शवालो का चक,ढ, और धोतिइर १ 
रै॥ शरद हे 6 एुरत का वर धहावक कोई वोज रख १0१ 
हैक कान हक >प8 हन्‍्वक छ? गा दर हह कर हैक सिला हैयी है। हुक ओे 
जार है दै#र इचककता ६ के | हद आता री दिलेये म 


"बह तपर ३ [कलह ०३०० .००7 ०० ०० (कर 
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करते है। निश्चित रूप से अब बह समय आ गया है जब प्रयोगवादी किलेबन्दी पर स्थिर 
मन से विचार किया जाए तभो सारो साजिशों का भंडाफोड़ हो सकेगा । सेमे के बहुत लोगों 
ने पूरी पौढो के साथ कितना पृणित और तुच्छ गेम सेला है। यदि घनंजय जी के ये लेख 
पत्रिकाओं के लिए न लिखे गये होते तो शायद इनमें और तेजी होती। मालिक और सम्पादक 
साहित्यिक समीक्षा को व्यवितगत स्तर पर लेकर अपने ईर्ष्या-ऐेतु बनाते रहे हैं। यही कारण है 
जिससे काफी कुछ सही साहित्य अभी प्रकाश में हो नही आया जो कि लिखा जा चुका है। 
थजुवा लेसन की दिग्भ्रमित स्थितियों के संकेत रहो गलत चेहरों से मिल जाते हैं ।” यह्‌ 
नोट छंद्म-लेसन पर हयोड़े वी चोट है ॥ वस्तुतः यही वह भाषा है जिसके माध्यम से नयी (7) 
अभिव्यवित के कोणों की ईमानदारी की तलाश की जा राऊती है। समता, समाजवाद वी रथा- 
पता के लिये उसके नाम पर उत्पीड़न और झोषण का जो सवा आज के आधुनिक (?) ने सीचा 
है वह रही नहीं है । 'लाइम लाइट' में आने के तौर तरीकों की दाँवपेंच का पता उरा ववत 
चलता है जब आधुनिकों में हो हम वअसलो-तकली पहचानो' अभियान घुरू करते हैं। दिवकत है कि 
जेबकतरे भी जेब कट जाने का घोर मचाने लगते हैं । विन्‍्तु यह स्थिति ज्यादा दिनों तक नहीं 
रहती । युवालेसन का गलत चेहरा 'आस्वाद के घरातल' का लेसक अच्छी तरह पहचान रहा है। 
एक युवा लेसक के नाते मुझे इरा बात की बेहद खुशी है । 'स्पूडो पोइद्री! का सवाल, मुक्तिवोध 
के प्रति आज की श्रद्धा-तड़पन, कविता के अनावश्यक सेमे आदि ऐसे विपय हैं. जिनपर सेसक ने 
संकेत मात्र प्रस्तुत किये है। अद इन पर खुलकर बहस की जानी चाहिए। प्रस्‍्तुत कृति के द्वारा 
उसके लेखक ने आज की समीक्षा को एक सही दिशा दी है । 
>ठठित चुल 


अज्ञैय को फाव्य तितीर्षा 


लगता है अज्लेय के वा*य के सम्बन्ध में वर्षो की एकान्तिक घारणाएं पुन. बालोचनात्मक 
दृष्टि से गुजरबार अधिक साफ, अधिक निष्पक्ष और अधिर प्रामाणिक होने लगी हैं। इपर 
बुद्ध दर्षों' में गण्यधास्य आलोचको की लोक पीटने की अपेक्षा अग्रेय की कविता और षराव्य- 
विपयक मभन्‍्तव्य का सीधा साक्षात्कार कर उन्हे समझने का प्रयास किया जाने लगा है। नरद 
किशोर आचाय की पुस्तक 'अनेय की वाब्य वितीर्षा' भी ऐसे प्रयासों में एक है, अतः इगफी 
उपयोगिता और साथंकता भी है । 
प्ररतुत प्रन्य के चार खंड हैं : काव्य दर्शन, संवेदना की ठराश, अनुभूति का भाषिष्न 
त्पान्तरण, ऐतिहासिक दाये बा वहन | 
अधम श्रष्याप में अज्ेप बेः वाब्यविषयक विद्यारों वा निष्यक्ष प्रातुतीएरण दिया गया 
है। बज्ेय के बाव्यसस्वस्धी अभिमत मूलतः भारतोय है यदरि पास्वा एप दियारो से प्रभाव प्रदेश 
करने में उन्होने संकोच नही छिया है, इस बात का बलपूवेगर विवेचन-इसमें दिया गया है । 'जोबता 
/ पृमव और कलानु भव, 'कादता दया मूल अपोजव आतन्दलाभ', 'साथारघोदरच और सम्प्र पथ, 
| 3+>-3ल०3>--++++ 
३- अजय को काब्य तितोदों, ले* मम्इदिशोर दाचर्य, ४० सूई प्रझाश्न मर्दिर, बीडानेए हर ० 
१९७०, आकार दिमाई, १० छं० १४२, मूल्य १०-०० 
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'्ररोगप्नोलवा और उसके तोन आवाय-भाषा, बल्लु, शिल्पा, 'मनुभूत मौर देशडाव का पएए 
मादस्य', आधुनिक तसनोओ दुय मे मनुध्य के सवेदत में विभाजन को समस्या और हरिधर 
दापिय', डदास्यकों परतु और कास्य का यिधय; इनके बोस का जन्तर', 'काब्य को शादा, ४ऐ 
रौर उपनान', 'काम्पभाषा जोर संरहति के सम्दन्प', 'फास्य और नैति हता के मुनियाशे सो गे + 
सस्बस्द इस्योदि महत्यय्खं क्र्दविवद्क बिदारो का घरत और स्पष्ट प्रध्तुपोकरण हिरारए 
है। सेसह ने कटों भो अउनी मौज ्ानज्षिष्टता दिखाने के लिए अपने बयरिक अपर श 
सास्यतानओंं को घझतेद के वियारो के; बोच नहों आगे दिए ह। ए्ग प्वाए के थी 
जा ब्गाट्ारिक साभ यह है पर विनागु पाठत़ को विभिन्‍न स्‍्थणों पर गिरे १३ हारे 
शतक रूप में एक स्थान पर मिती है जोर अजे व के जियारों से अधिर टोग हैप मे परिचय 
मे पर्व मदर दिसनो है। 





दुसरे संद में प्तेव शो ववद्र इतियो डी थर्चा को गयों है मोर बास्य के ह7777 
भो दहाय डाते का प्रकन किया गया है। द्ारम्म से तेखढ ने अतेब गो कशवलोव्तार' 
परे विदिल बअभारोजों घी को है। करयुत आय लिये बैबारिक बाहाशपव में 
जाय ह बह जो रहा है उतवे अनके विनर > तिवार दस ध्रावर पुततित गो है हि 
हो दमाड़ को बाग करनी हो हो सो बल्क जगहर बंटी जाती बाहिये अत्यवा इवयें हा 
हम पर उनावसदर इज हैक का दे उमोब्रे उतत हा रारा कया हुआ रहता है>॑याओ 
ईंट धो है। राःर को धवदवा यो बचा करो रावत अगर आयोचक इष्टिशोय था पराल 
अधि व्रत दे हे रैलोपल्ाच / ३? करे ४) 
में » पद को किया के जय देदर ध+ 
जाधव बो करत 


इयध मे द्वार बात महोंओी गरो है। 
दिया मे उ्चाररुश द्राव: ऑधयिक भा गो 
(पह सह बस दृकारुका है? ) मे हगएा है अत रो४' 
इएड (प९५ए-+लत $ गम्द 34 के) सबक + बापने मद है मन्यपत मलेय $े आप 
हि ; री 

अब हर दर लियों को बचा रत उत्तम जे एह बेबी ॥ ऊजेब पर पढ़ें वारिई श३ा॥ 
अदा र इा। हुए मायहत ४:९८ 4 4 । उदय इंबारिई किक को हो अं ४ ४९ 
रेखा ३ । पर्वत ब१३ 7० ६ £ जाप यह बच बह अविक दि इदा (4 
2३२ ॥ 4१ अप + 


हि 2९4६६ 
07 में #ह३ की बचा को बाय है| ब्राहइम मे 24५ 
हैक अरज अक ३ 


विलस उलटो गंगा बहाने जैसा है। वैशिष्ट्य भाषा के आधार पर कैसे परिभाषित किया जा सकता 
है यह राव वड़ी समस्या है। अजेय की कविता वस्तुतः बनेक प्रकार के बिम्बों से समृद्ध है 
परन्तु आलोचक ने केवल ध्वनिविस्वों और प्रकृति बिम्बों का ही लगे हाथों उल्लेख किया 
है। अग्ेय के प्रतोकों का उल्लेख करते समय भो विश्लेषण की अपेक्षा संकलन की' ओर 
झातोचक की प्रवृत्ति अधिक हो गयी है । अज्ञेव की कविता की लय की काफी अच्छी चर्चा 
आलोचक ने की है। क्रिसों आलोयक वो चाहिये कि अब इस वाकुन्‍लय के आधार पर जो अनुभूति 
के समृद्ध पुज उत्पस्न होते हैं, काव्य में जो भावगत बारीरियाँ आंतों है और प्रभाव में जो 
गहनता भाती है उनका विश्लेषण करे । हे 
चौथे तंड--ऐतिहासिक दाय का वहन--में अग्रेय पर किये गये कतिपय आरोपों का खंडन 
किया गया है। वैस्ते ऐसे अनेक रपल हैं जिन पर लेसक से अराहमत हुआ जा सकता है फिर भी पुस्तक 
मो उपयोगिता निददिवाद है। वर्षों से बज्नेप को कविता के आत्वादन एवं पूल्यांकन में जो पूर्व॑प्रह 
बाधक बनते रहे हैं उन्हें दूर करने में पुस्तक बहुत दूए तक सहायक होगी । 
>चन्द्रकान्त वान्दिवरेकर 


साकेत : एक अध्ययन 


डॉ० नगेस्द्र का आज के हिन्दी साहित्य-समालोच हों में महत्त्वपूर्ण स्थान स्वीकार किया 
जाता है। उनके कृतो ब्यवितत्व के तोन पहलू रहे है--एक कवि, एक सहृदय समालोचक और 
एक रसवादी आचाये । इनमें प्रषम तो पूर्णतः प्रस्फुटित होने के पूर्व ही तिरोहित हो गया, पर 
उसप्तड़ी सरसता डॉ० साहब के व्यवितत्व में वैसे ही अन्तनिहित हो गयी जैछे प्रषाग मे सरस्वती 
अन्तशलिला होकर विद्यमान है। अम्तर्विहिंत होकर उनके कवित्व ने उनके सम्ालोचक एवं 
आवाय विश्लेषक, दोनों बो गे केवल घुप्कता दूर की है, वरन्‌ उन्हें रसाद् ता भो प्रदान की है। 
उनके ब्यक्तित्व के शेप दो पक्षो मे प्रथम का सवप्रथम रामयं एव प्रभावशाली परिचय उनकी 
जिस समोक्षा-हृति द्वारा हिन्दी साहिस्य-पाठकों को मिला, वह 'साकेत : एक अध्ययन! हो है। 
शायद यही कारण है कि निरन्तर प्रोढ़ि को आपयकत्त करने के बावजूद यह समीक्षाइत्रि आज भी 
उन्हें 'प्रिय' लगती है। आलोच्य पुस्तक इसी समीक्षा-कृति का सवंधा नया संकरण है। यह 
नया संस्वरण “वेशभूषा” को दृष्टि से उल्लेस्य होकर भी 'वस्तु' वी दूष्टि से पुनएु द्रण मात्र है, 
जो इसके ऐतिहासिक भह्ृत्त्य वी संरक्षा के दुष्टिकोण में उचित हो है । 

'सावेत' द्विवेदी युग को प्रतिनिधि रचना, राम-शाब्प का एक प्रमुग मापारततम्म एवं 
छिददो की महाकाब्य-पयी का परमोग्ज्वल रत्त है। कतिपय ध्यष्ट दुर्बेलताओं मे बावजूद भार- 
होय संरद्ति को मूल प्रे रणाओं के व्याख्याता कवि धो में दिलोशरण गुप्त ने पाएग्परिक राम" 
दचा गो जमीन जिस नये अर्दाज मे काटी है भोर उसका जैंहा भाव-घ पार हिया है, यह अभूत- 
पूरे है। डॉ० नगेख्र ने उतवी इस अमूतपूइता बो अपनी समोक्षाहतिसे विरगरदेह 
उद्पाटित कर दिया है। इसमें एक वेः दाद एुल मौ पररपर-पम्पूरक विश्लेपासमक निदरप आये 


कअ-+-++-++- 
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है, जो 'सारेव' के गौरव के विभिन्‍न शोषों से उरपादित करते और मर्ततः जि 
मम्पूजवा' ब्रद्मत कर देवे हैं। 

सरंद्पम 'सृर्त-त्रे रचा' में अयस्य मंसेष में समोधक ने पाड़ेत शो सेबवच रए 
कप में जहां ऊ्रिसा के चरित्र वा गोरवारान माना है, यहाँ भारतोर जोसन-शोपूरी हे 
एदापत को भी ररोार किया है । तत्परदात्‌ उसने 'शारेत को कयारहजु में गोड़े। 
प्रारम्यरिक राम-हुया मे भिन्न, पंशिष्युद, उममे प्राप्य रपान, पटना ओर ब्रभार हे है 
पश्लाओं के क्मिक सिन्दास एवं इस हम में उसको मौसिक उदर्भायनाओं का सम्रह धंढे। हि 
है। मोलिर उर्माउतातं के मरे ते समोशक को सरस-मूवम दृष्टि जा प्रिषरायह है। गए 
के दाग्दाय जोन हो यार दिए वर्चन, विषदृट मे मनोवेतानिक आधार पर रानौ करे रौ डे १0। 
दोष का मारंन हर दयुमान दारा सम्यय को पातिर शापने की बाग सुवार शहरों 
एिससा-काहा हनों बच्चे हो थौ है उरमायनाएँ हैं। इसे दारेव' को होड़ रे! 
अवोरणा' आर है बचे बट > हम बविय एस बचग-यामस्प या भो दोतन एज है। 








तोगरा निउन्‍्द 'गाहेत में गाटरस्य वित्र' संमोधा-_ वि का सबसे मौजनिकापग जड़ |! 
हशशें हशेश्तह को 4६; सप्रा का विस बदनीजियोग इगमे देधों हो बता है। गाव 
दाटिएइ-्जोरक भो पराद कर्क परचाधिधन-त्यरम्पा चहक्ी आधारित है, दर जाति ने रपट औ 
का दपेदण हर्गोद दरिया दा घर आवोच्बयासत के गहरे प्रहहुग इर विद 
इडटवर बायाह दर मिझा 3 । वरापर सम्दान, मेशावा मदुरगया की भाराए ए४ हुप। 
रिज बे वह, 4 बता ही गाते ॥ + भआारमे द्ाहेत्व ८ द्राय है । इ/० नकद ने ॥0' 
बह हि न्‍्दन 67 + । एक रह क। दबाव वाहक थे (7४ वा ॥ै। ये भौ पार 
7 विए रंडाजब १ नल दा है। बन्हूक टगो कोरी न्‍। विलव्न है जी ग ४ 
हब हुतर>च बप० थ ते आह नवायदों ७॥ ३ पहजवाचकामा मे शरिहै। 4 
#+ हाइंइ्र हि दच थे १.० 468 ८2७7४ ४ दिव्य गया 3 ॥ इगठ अःई आबा 6 


हब हे कह ससुर वाद बह कवितंकरें ४ ४ेड ७२६७ ला 





गई बविता' के अहस्मस्य कवि-्वावरों वी दृष्टि में दुवेल समीक्षा का परिचायक भल्रे हो, आदर्स 


प्मातोचता का यही प्राण होता है । 
>पयामनन्दन शास्त्री 


आधुनिक हिन्दी नाठक' 


आधुनिक हिन्दी नाटक! डॉ० नगेस्द्र को प्रारस्मिक आलोचनात्मक छृतियों में एक है। 
नये पंहकरण को भूमिका से ज्ञात होता है कि विद्यान्‌ समोक्षक ने इस संस्करण में कोई परिवतंन 
नहीं किया है। इन अद्ठारह वर्षों गें अनेक रससिद्ध नाट्यकारों ने अपनी विभिन्‍न नाट्यकृतियों से 
हिददी साहिएय को समृद्ध किया है। रंगमंच को दृष्टि से भो उल्लेखनीय प्रगति हुई है। मादय 
साहित्य और हिन्दी रंगमंच की इस प्रगति का संवेत इस ग्रन्थ में नही हो पाया है। यह कभी 
सटकतो है, पर प्रस्थ में लो भ्राप्य होता है वह सस्तोष के लिए निश्चय द्वी बम नही है । 
प्रसाद जो हिन्दी की ऐतिहासिऋ-शांस्क्ृतिक एवं एकॉकी सादयपारा के प्रवर्त ः थे ॥ प्रसाद 
के पूल्यांकन के प्रसंग में डॉ० नगेस्द्र का यह विचार सर्वेधा उचित है कि 'प्ग्राद जी की ट्रं जेडी 
हो भावना, उनको सांस्कृतिक पुनस्श्यान की चेतना, उनके महान्‌ क्षोमल चरित्र, उनके विराद 
मधुर दृश्य, उनका काब्यस्पर्श हिन्दी में तो अद्वितीय है ही अन्य भाषाओं और नाटकों की तुलना में 
भो उपक्ती ज्योति मलोन नहीं पड़ सकती ॥ (१० १२) डा० नगेरद्र की वर्षों पूर्व की यह स्थापना 
।द के नाटकों के सम्बन्ध में आज भो सही और ताजा दै। 
डॉ० नगेद््र ते प्रतादोत्तर हिन्दी नाटकों वा विषय एव शिल्प के अनुसार विभाजन एवं 
वचन दिया है। विवेचन तो यह प्रणाली थास्त्रीय एवं वैज्ञानिक है। इस भ्रमशे पूर्णकालिक 
स्वों को सॉस्कृतिक, नैतिक, रामस्या नाटक, नादयह्पक आदि विभिन्‍न क्षीर्षकों के अन्त त 
पडित करते हुए अपनी मौलिक नाद्यचिस्तन-पद्धति वा परिचय दिया है । 
प्रसादीत्तर सांस्कृतिक-राष्ट्रीय-नेतिक नादूय प्रणेताओं में चन्द्रगुप्त विद्यालंगार, उप्र, 
ए्गारामशरण ग्रुप्व, उदपर्शंकर भट्ट, हरेकृष्ण प्रेमी, सेठ गोविन्द दास, गोविस्थत्लम 
सा, जगन्ताय प्रसाद मिलिग्द, और अरः प्रमुख हैं. जिनके शाटकों को रामौक्षा आतोन्‍्य प्रत्प 
: शस्तुत को गयी है । विद्वानू लेसक की दृष्टि में चन्द्रगुप्त जी के सास्इ तिक नाटकीं-अशोक और 
सा-में रंगीन वल्पनाविलास और पाइचात्य नाट्यशली की दुसानुविदता जा अदभुत गोग 
ग्पल हुआ है। सम्मवतः इसवा कारण गुप्त जी बा बहुरंगी ब्यक्वित्य भो हो। (१० १०) 
दि इन नाटबों दी विषयभूमि एक सी नही है, प्रषान पुष्प एवं गारी पाषों गो सॉनसिक 
रैगटन भी एक दूसरे के प्रतिस्पर्धी है परस्तु 'इनरी साहझूतिक चेतना सो पी गद्दी दायाशद युग 
हो भावना है', भले ही बालत्रम वो दृष्टि से वे प्रयादोत्तर हो॥ लेसक ने गस्यद नाइुयतारों 
हो हृदियों हथा उनके विविष श्यक्षितस्वों को पृष्ठभूमि में मौमांसा बरते हुए. अपने ताल्विक 
दिछपे का स्पष्ट संकेत हिया है। 
राष्ट्रीय-नै तिक भावनाओं से अनुप्राणित हो हरिश्प्घ ब्रेमी, मिलिस्द, सेट गोविन्द दास, 
बा और भट्ट आदि नाटरवारों ने शनेक नाटक लिणे | इस श्री के साटजों दे सम्दस्ध में 


१. झ्रापुनिक हिन्दी नाटढ, क्षे6 नयेस्द्र, घ० नेश्नल बर्सिशिंग हाटस, टिब्टो, नहोन रूस रष ११७०, 
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विद्ान्‌ समोत्तरु को मान्यता सर पा उयित है कि 'इनहै पाप रफूतिमान तो हैं, पर उनें 
परिकय नहीं ). परन्तु ऐसे भी पात्र हैं यो कवि को झयनी कल्मनादुहिन हैं। उनमें कदर २ 
है, जैसे 'रघाइपन' को 'दयामा', 'पतिशोध' को 'रिजया' । (व० २४) 

इस धौनी के नाटकों में अश्क का 'जयवराजय' लेशझकों अधिक सथगा मेगा है? 
उसमें 'अभितय तत्त बा समावैश्ञ है, टेडनीर में उसके प्रयोग सपष्ठ हैं घोर उर्रेष में ने 
डाती झुसर नहों है। उसता सारमूत प्रभाव सन पर गटुत सुरशर पड़ता है। उसके 4६ 
मु जाइश नरीं, पर अं मे परिष्टार को गगो है यट कौन .सरवीहत कर सारे गा ।' (९ रेशे 

एक सन्युतित और से हुए शमानोचक के अगुरप ही डोर मरेस्य रचित के फृध 

प्रो धरम मोर दुरंसभा रो ओर संरेग करते हुए अपे मस्ाम्य को बड़ो यूरो के होपर! 
शरोे घने है। यरी शाराए है कि आलोच्द साटरों के उस्रेश्य, उसड़ी शिविध थी 
हि के प्रश्भुती रस पर समीक्षा शो सीसी जिरणे सम्पू रघना के झरार को भेशी हैं। 7 
शुरिरों और राधदियों को एयारे सममश विराइरछ शप में प्रग्भुप 4 देगी है) 

गपस्या नाएह दिये के आधुनित गारद मी हुक दरमुस धारा है। इग साहशों ह्रएा 
सोत, रघ्शय शौर शिववतिपि पर घबरा हातो _ए डॉल नगेर्ठ गे ब्रतियारित दिया है ४ 
में शापुतिर धिद्ा मे दरार ने दुएश-दुरतियों थे पुरानी मारवगाओं के भरत सररेद हो जी, पा 
अश्यादां हो हित सौर गत दो। गायत्री, पग्गेग और यर्ना3ं थोि थी प्रणव 
इाशबएाव पदों माह्दव)एं है गारहों को सायशा गौर हैबसौड मे हिंदी वाहरशाेंकीड 
हित किंदठा ) दक्ाए स्वृहय बह तप्मोवारादण मिय, सवैद्शाव मात, एफ्रौवप हवा व 
एक मटर और साबर भादि जाएहहारों ने सह रमरदा वाएहो को रबता की । 

(ये के ह।ही गादशी हे उश्यर-विह्य दा उगरों टीनोक वर शेधहलैशा 
कद के िक्ार भो९ दिरेदा हिं्ो ह। उ हग में, श!० राषामार कमा, पोहएय है 
दंग, एशरर दाद बेंच देह 4 दर उध्दभररु आप भयरतीपरण वर्मा, बाद जज 
दर शा है हकतावो बे दशा हक क्यों को शघोत्ा को गषी है। रभीता के बे जा हि 
आह कुशार है है ७ ह:एह-ाह बढ + बाड़े में हार शेयर का मवय्य है हि के जी गे १ ै 
हुटी इक ६१३ हि थ है% इएाह धब नहीं बी, बह तो बह बड़ शोवा। घह ७ हवा 
२१९) मैलध है हृए यन्‍इरे 





4 अफ्वविबड़ों सशहवा डे, बहु बारिवषाड जे 
#३३ ७ ४ १५३ बच चपओो #ईना चरचातचर हो इक ह2॥ 'ज | व हा 
अर्टीएक ; काबरे # ९ «लक अर दे $ 77स682॥ [१४ १०७३)३४ तक मच है मे ६ 5. 
हुडब है "(कै 2 एहिडी 5१ दै +र अऋट 4 है कोच ह, पहदिएः चुद 6 और $ हे 


087 6048 ५३४ अत 
अन्ल हढर इडुओं ३० दे 6 246 टइवियो ही व टिक बह होठ को जविय व कि 


पर ४; कि 
नह ६ ह डॉ डिक ण बोर क्र बर्फ बर हुर 7: है एड ह कहिकक हई पुर * 


# 6 इब्रबी ग०२० कि 
का इकफक +ब हर हार है4 १ 4 (पहल: नर थे वर कह की 
मर ५ -« “बडी 7/किर सहडढ़ क हवन ०. अटडरआ डे है 


भह बात निवियाद रूप से स्वोकार गोग्य है कि आज से दो दशक पूर्व की यह आलोचना- 

स्मक कृति हिंगदी नांद्यालोयन के क्षेत्र में आज भी पयनिर्देशक का कार्य करती है। अनेक आलो- 

चवात्मक माट्यइतियों के प्रश्न के बावजूद यह अपनी तत्ततनिष्यण चैसी तथा कृति के अन्तराल 
की म्मभेदिनी दृष्टि के कारण अभी भी अपना शानी मही रखती । 


+सुरेन्द्रनाथ दीक्षित 
सुमिन्रानन्दन पन्‍्त' 


डॉ० नरेस्द्र के इस प्रत्प का पहला संस्करण १६३ में प्रकाशित हुआ था और स्वभावतः 
यह अध्ययन उस काल तक प्रकाशित कृतियों पर आधारित घा। इसके बाद ्वर्णघूलि! और 
स्वर्ण किरण' के प्रकाएन काल तक इसके कई संस्कएण लिकले हैं. जिनमें यपावश्यक संघोषत और 
संवर्धन भी हुआ । पर १९७० मे निकलनेवाले इस नये संस्करण में आगे की रघनाओं का 
उल्लेख तक नहीं है। इसका श्रेष निश्चय ही डॉ० नगेर्द्र की व्यस्तता को है। 

प्रवृत्तिपरक अध्ययत करनेवाले 'पूर्वार्ड' में 'मुगान्त' तक की कृतियों के आधार पर पस्त 
के भावजगत्‌, विस्तन, कला, भाषा दृत्थादि का विशद विवेचन किया गया है। इस भाग का 
जुतियों का अध्यपन' भामक अध्याय भी इसी कालावधि तक सीमित है । उतरा 'आज की 
ही कविता और प्रगठि' पोषक अध्याय से घुरू होता है, जो १९४० के 'आज' के परिप्रं क्षय 
वो ही प्रस्तुत करता है | बाद के बध्यायों में 'स्वणंधूलि' तथा 'स्वर्णकिरण” तक की इृतियों का 
विवेचन हुआ है । 

हिन्दी के छायावादी काव्य के उद्भव और विकास काल में पन्‍त जी की देन अमूल्य रही 
हैं। वे बश्तुतः सौर्द्य और सरसता के कवि रहे हैं, और आज भी विपुल आस्वादक बुन्द के लिए 
इनको प्रारम्भिक कविताओं में अतुल आकर्षण शर्त है।इस काल के उनके कृतित्व का अध्ययन 
उनके कृतित्व के विकास के सन्दर्भ में ही नही, छायावादी युग के फाब्य की अन्तर्पाणाओं को 
समझने के लिए भी उपयोगी है । डॉ० नगेन्‍द्र का अध्ययन तटस्थ आऑलोचक का न होशर एक 
सहानुभूतिपूर्ण आस्वादक का ही है। स्वयं परत से इसके प्रथम सस्करण के 'दो धब्द' में गद्ा है. 
«ऊरहोंने मेरे साथ कापो सहानुभूति रसी है ।” आलोचक की यह बआर्मीयता छवि के हे विश्व 
के सही मूल्याकत में भले ही वायक रही हो, पर कवि के रागात्मड जगत के हादिक परिषय 
है जिए उपयोगी रहो है। रवछरद कल्पना एवं अनुस्म चब्द-पापुरी के लिए प्रतिद परा जौ बो 
प्रगति सम्बन्धी कविताएँ आज भी अपार मोहर धक्ति रखती है, भले ही परत जी ते उनरी 
अविभादुजता से असस्तुष्ट दोगर उनका डाइमूल्यत दिया ६। दव माणुयें जगतू को ब्र्शगत व एन 
पं हों० नगेरद्र बी लेघनी सफल हुई है । 

विन्तु पस्त जो बो सम्रग्रता में समसने के लिए यह इति अपर्याप्ति है। "रजत वितर! मोर 
'अतिमा' को सोड़ियों को पार झूर कि ने जता और बूद्ा चौइ' ढदा सोहायकत' मेनजों 


३- सुमित्रानस्दन पस्स, ले० नगेरद्र, १० इंदिदग परिजरिंग हाउस, टिस्सो-१, मबोन संह्वरण १९७००; 
दादार दिमाई, पृ० छ० १७१, सजित्द- झृर्य ७ ६० 





शुाई/अगरत, १९७२ ब्र्‌ 


जद... पक रहा है--पन्त जौ ने जिन भाष स्तरों का रघप्यं किश है रा 
अवत्तोड़न इस मटाकूबि को पूंनंतया समसने के विए अनियाय॑ है। यही नहों, इस सित ३ 
आातोऊ में उनहे प्रारम्भिक रिकाम को देखें, तो उनका उप नया रूप भो हमारे सामने झा हाए 
है। _छ्तुत रुप में इस इति को दस्त के शृतित के पूर्पार पर एक पुरानों दृष्टि! कहें तो [हर 
ने होगा । 

प्रर्प को प्रस्तुति उत्तम है, पर अनुफ्प्रधिता वा अभाव राखफता है । 


हि 
| अत ७३<++०- 





हर प्रवुद्ध पाठक के लिए पठनीय 


(जगप्रेल १६03 मे प्रषा/शितत) 
१. छहिन्दी उपन्यास ; प्रयोग के चरण 


>डॉ० राजमल बोर 
मत्य १० २० ५० वेते 


पुरात में रोग शा पथ भौर 'दप के भरण' दो धक्ड हैं। प्रपमने मो 


परेंद हा बरोजक, शियीष प्रयोग, पाटितिह प्रयोग तपद गाववोद मूरयों में अयेष 
मर है, जो ब्योद हो दिथावोंका बोष है ह ॥ पुराफ़के उतर बर्ठा में शा! 
हएलपप्ण प्रममपायों के गधोप्ाएँ जी ब६8। करत उपस्याध पद ववरण अध्यात है । 
। (एन १६७१ मे प्रक्रारित) 
| २. चिन्तामणि (भाग १)-मीमांसा 
| जडा० रायमा बधा 
सार | बन १० बसे । 
। 
4 
! आधाए रापचाद टुफ्त इक बदत! इप्च मत ०२५० बा इजहवर टूल है॥ /१ ४ 
! ऑ्काकन थे # पपद दे दिललकरटण हे ता है बुक +१ ३.०० हि कया है. ठवा #िक य 
के औजटक शाशिरन इक इंद्र बाएं ११ ३२ रु 
3 
। | ] 
ं ह ३/९- का डे 
मारता आारिक मात हो नकित्‌ | 
हे 
द #. 
४ समिया प्रझादान, ६ आनन्‍र न न 
ई$ समिया ध्रण्मद े 8 सआानन्द्र नगर, टाउन हाझ, ; 
*+ ९ हू 
; ऊारर गाजाड फियरा 2) ; 
है गा लड् ै 


४ 
४०४४७ शशश दी बज जऊक 
+७० ०७ ७७ 


१ 


विविध 
जैनेम्द्र का नवीनतम वैचारिक साहित्य' 


समय और हम' के पश्चात्‌ जैनेस्द्र का दूसरा वृहत्‌ प्रन्य समय, समस्या, और सिद्धान्त! 
कई अर्थों में उनके चिन्तन के कतिपय नये आयामों को उद्धाटित करता है। दर्शन अगर शुद्ध 
तात्विक न होकर इहलौकिक समस्याओं को भी अपनी विचारणा की सौमा में समेटे ओर मुक्ति 
वो परिभाषा भी मात्र आध्यात्मिक न होकर ज्वलस्त सांपारिक प्रश्नों को चुनौती को स्वीकार 
करे तो जैनेद्ध का चिस्तन साम्प्रतिक हिन्दीतर उपलब्धियों में भी अद्वितीय माना णा सकता है। 
पाठक अगर 'समय, समस्या और सिद्धान्त! को 'समय और हम' की दूसरी फड़ी के रूप में स्वीकार 
करें तो किचित्‌ आश्चर्य नहीं होगा | कारण, प्रश्नोत्तर शैलो की पूर्व गृहीत जिम्ाप्ता के समाघानों 
के अतिरिवत मूल प्रे रणा भो वही है । समस्याओं के विषय-विस्तार का फलक समय के विस्तार 
हे साथ हो बढ़ा है। फिर भो फंलाव फी अपेक्षा गहराई में जाने की कोशिश पहले रे ज्यादा 
है। समप और बय के साथ विस्तन अन्तर्मन में पकता है और प्रश्यों से जूझने के साथ साथ 
सम्रस्वय का यत्न भो बढ़ता जाता है। फिर भी उत्तर से कोई भी प्रश्त समाप्त नहीं हो जाता । 
धयहू समप्त लेना चाहिये कि हमारे सब प्रकार के ज्ञान के आगे, और साथ, सदा प्रश्नववाचक चिह्न 
घतता है। हमारा क्तेंव्य है कि हम इस चिह्न को ठेल कर आगे से आगे बढ़ाते रहें ।' (साहित्य 
का श्रेय और प्रेय) इसलिए जेनेस्द्र ने अपने इस बृहद्‌ प्रस्थ में भी किसी समस्या के आसिरी 
समाधान का दावा नहीं किया है, बल्कि विनन्नता से स्वीकार किया है कि 'मैं जानता हूँ कि ग्रन्थ 
से प्रन्षि बदतो नही है, उत्टे शायद बनतो और कसती भले हो ।' 
तोन खंडों मे विभाजित 'समय, समस्या ओर सिद्धान्त' ग्रन्य के प्रथम खंड में सामविक 
राजनीतिक प्रश्न हैं। भारतीय राणनीति के इत ज्वलनन्त सामयिक प्रश्नों के उत्तर से आवश्यक 
नही कि पाठक सहमत हों, दल्कि लगता तो यही है कि भारत को नयी पीढ़ी इन समापानों पर 
थापत्ति ही करेपी । 
दल-बदल के भारतीय जनतम्त्र को असफलता के मूल में भारतीय राजनेताओं का धस्त्र- 
सैनिक-प्रे स, किक डेन्द्रोकरण, सत्ता-लोलुपता और जनता ते अलगाव है। जनतस्त्र का मविष्य 
बहिया के मूल्यों मे ही खोजा जा सझता है। दिस पास्त्रास्त्र के राहारे जोने वाले जनतस्त्र में; 
इसलिए जैनेस्द्र को आस्था नही है। इस समाधान पर आपुनिक बुद्धिजीोवी चोंशता है, हि 
अद्दिसा को अव्यावहारिकता और विफलता पर निराश दोने गो आवश्यकता अनेरद्र को मदहगूग 
गही होवी। 'अदिसा' धब्द को प्रति भ्रामक धारणा आरतोय मानस वो पुरानो बीमारी है! 
घहिसा धस्द का प्रयोग जेनेन्द्र ने रूढ़ अर्प में नही रिया है । इस प्रस्थ में भी बदतर गमाधानों 





१. इछ शोक के अन्तर्गत जेनेन्द्र को तोन चुस्तवें छमोशित है : (७) शमप समरपा मर सिद्ठा्त, 
(७) दत्त विहार झौर (गण) बेंगला देश : एक यह्ष प्रश्वा सोनों के प्रडार $ पूर्गों इश इकाशन, ०६ दररिशानज, 
दिल्शी ६; तौनों प्रधम दार १६७१ में एदाशित : शेष सूचनाएँ जिम्नवत्‌ू-- (क) था ढार विमाई, पृरस॑* १४९, 
शबिर्इ, दूरए ६०,००६ (७) आकार डिमाई, ९४ स० २४९, सरिल्‍्द, मूर॒इ २०-९०) अाइाए डबड इएउन, 
३७ सं० ८४, सरिल्‍्ट, मूल्य ४.०० ५ 
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या प्रयान सर्शयिक है। इसिए समाधान क% इस केस्द्रविनुु का समझना सादश्धक हो था है। 

बहिया बा घूस उत्म ब्यवि-प्रह से है। ब्यवितनअ्द अध्तिस्य के सभी अरबों ढो रः 
में सपहित बर सेया है। इस जहू का एक रुप निरेधात्मक या हटरशारों है और दूग हशवेर 
समर था परस्परतावादी । स्यहि-नद्‌ का शेष सूध्टि के प्रति (घेतन-अनेतन दोनो) विषेष हि 
है बोर दे सब्टि हे प्रति समरंध सेवा, अनुभूति और तश्गत आधरध अहिंया है। ६ 
गदारदा जो स्रोरार बर सेने पर जेनेसद दे समाधानों को समथने थे शहाइता मिगेधी। फोर 
बे लिए शुद् झा हिंसा है।' (अश्ातपुष्प गाँधी, पृ० ११८) अस्तु, घोषणगुप्ग राष्ट्र को रश' 
बे लिए अहिया जो मोर आवश्यक यो। जैनेग्ट मारतोद प्रवातश की अशफयता का झूत है| 
बहों मातते है । थेों हे राष्ट्रोयररच हे जेनन्द इगतिए उद्गोव है, करोहि महू ऐमाइ। १ 
ऐद पर प्रहार मटों हएता। प्रजोशार, समाजशर या साम्यगार इातिए इग्टू दिए गदों ११) 
बडोरि अई-घागविएणा इस गयदे 42 मे रही है। रशा, सर मोर स़म्पति रिब! री 
ब्रज से इसे सबसे रघान रूप से पूजित होते है। जेनेर्ट रामाजयारों ग्यवरयां को राजशेर पर 
बार (रएट ह विलिम्म) को सह देते है। दातों ही वरह्वरत्िरोधों सी दोशने होती शव 
कद्रादाआ में भार शम्यलि और सला की अबनी जोइगदुव्टि बता सेसा शेप शशशा्ां 
है। एपपे रादद प, हजारतापर् गुचानुगुगित हो। जाएंगे । उंटो के राष्ट्रीशएच पे हल 
ढ एष्ट्रोशबश्च से सघादाए उड़ मंदी जाती, मोर जदित हो जाती है, धयापात को अ।वा 
(हुड ब457) कोह हष्ट्रीमिक (व्दागों झा) मे दी खोजना होगा । पर झपरिएह हवाओं ॥१४ 
इरसब दा बालगूरय हो जाता है मोर स्योधिंस माबधध में भाव है तो की. असर का! 











इे्जा कद रा सादा मरी क रेत । इधनिर मििवारों मे यो रवयन्गस्यति के कान को है! 
बइर ढह है। मे दर धान हुए जरी हो जाता ॥ 'दवोहे रातवीति यो गाजर सेन शो ४ 
हद ई बहा है, मदर नहीं क टिताई पेय को वितो मे ेशरे, आइमों को हि 3 40 
है। इहवत दोलर में अत हि हल दो तर अदद्पां ढो थौड़ है, व शो ११६ बे 
पु ह है।' लिइर छवज मे कपल को ही भत्ता है जिते चरम भी बह हश्तहै। 
आप दतू हब इ द्वारा! चर $ पतन था हर र शव वह बार मे ही तरह है। 


विमित्त साघन बनता हूँ तो यह अपने को विश्वजित करने को भावना अहिंता है ।!' (अकाल पुएय 
गांधी, पृ० १८६) शव्ित चाहे ब्यक्तित को हो या राष्ट्र को, इपी दिसजंन भावना में व्याप्त है । 
सांसारिक मुवित को परिभाषा भी यही से निकलती है। स्व को पुष्ट करने वाला कर्म बर्धन- 
कारक होगा, उस 'स्व' यो विसजित करने वाला कर्म मुवितिदायक बनेगा । जैनेन्र ने जिस समाज 
शो इत्सना वी है यह इसी मान्यता पर आधारित है। कांग्रेसी ध्ासन से यदि जनता में असन्तोष 
ह तो इसलिए कि घासनतन्त्र और गाँधीवाद के 'दोच का पयूज उड़ गया है।' 


छृतोय विश्वयुदध को विनाशिनो विभीषिका का एकमान्न उपचार यही है कि अहिंसा को 
मानवोय भूमिका तैयार की जाए। इसलिए जैनेर्द्र का विश्वास है कि 'इतिहास गाँधी पर नोव 
रखेगा ।' बंगला देश का सन्दर्भ हिसा और रक्‍तपात का रहा है। किसतु, हिंसा से हिंसा बढ़तो 
है। सामान्यतः देखा गया है कि हिसा को रात्म करने के लिए जब भी द्िसा का प्रयोग किया 
गया है उससे हिंसा बढ़ो है : दुश्मनी मिटाने के लिए जब जब दुश्मन को मिटाया गया है तो पता 
घता है कि दुश्मनी बढ़ी है, मिटी जरा भी नहीं है।' (अकाल पुरप गाँधी, १० ११९) 
वर्ग संघर्ष और पोपण के प्रश्न पर जैनेर्द्र का विचार है कि पूजीवादी ध्यवस्था को तरह 
मप्राजवादी व्यवस्था में भी घोषण को स्थिति रहती है। “हर व्यक्त छोपक ओर साथ साथ 
भोषित भी है।! 'गौपीवाद और समाजवाद' शोपक अपने एक निवम्ध में जेनेस्द्र ने एक ब्याव- 
है रिक उदाहरण द्वारा इस तथ्य को स्पष्ट किया है : 'जेरो मध्यवर्ग के एक मौसत आदमी की 
बात लोजिये। दो सो ढाई शो मान लीजिये, वह कलकी में कमाता है। घर पर उसके महरी 
वत्तन माँजने आती है और सफाई के लिए महनर आता है। यानी एक तरफ वहू धोचित है तो 
दूसरी तरफ झोपक है, एक ओर से दबता है तो दुसरी ओर से दबाता है । सबका यही हाल है" 
परोदपति लसपति का शोपण करता है, करोड़पति का शोपण सरकार करो है ओर सरकार भो 
गा है? बया उसका शोपण दलीय और प्रभावशाली ध्यवितयों द्वारा नहीं होता? देखें तो 
सोवारियन डिब्टेटरशिप भी व्यवहारतः अपनी मंजिल पर शोपड हो तिद्ध होता है। वहाँ नीयत 
+ पोषण समाप्त न हुआ हो और बाहर नियम-कानून और प्रशासन के बल पर हम उन्हें रामाप्त 
गत लें तो इसे एक तरह का बहलाव हो कहेगे ।” (समय, समस्या और रिद्धान्त, प० ७८) माय 
गए पैनिन को जैनेस्द्र ईसा और बुद्ध का समकक्षी नही मानते । मावसे और लेनिन के काम और 
विद्यार का स्‍तर सामाजिक था और उसका तल उपयोगिता का है। मानव जीवन के परिपूर्ण 
परछार का प्रश्न उप्तमें नही समा पाता है। 'सम्ाजवाद-साम्यवाद आदि से अपरिप्रह मोर दृस्टी- 
शिप वा विचार आला और अनियायें कदम है। “अकाल पुष्प गाँपो' में जनेख ने भयरिप्रद 
षोर टस्टीदिप को बड़ी साफ सुयरो व्यास्या वो है। 
, काम, प्रेम और परिवार पर जैनेंद्र दा चिन्तन आलोचना दा मुस्य विषय रहा है $ 
समय, समस्या और टिद्धास्त' में व्ययत विचार काम, प्रेम ओह परिवार के सन्दर्भ मे विद्रोद्दी भी 
भोर एक हद तक परम्परासम्थंक भी | आधुनिक शारो-स्वातस्यय ढा ग्रपात पक्ष विश 
कसम है. जिसे हितकर नहीं बहा जा सकता । चति को देवता मानने की ग्राबोन धारण! 
छलिए पैनेसद्र को प्ाह्य लगती है, बयो|ि इसमें व्यदितत्व वो अपने छलग से उमाएते को जगह 
भा भोर मिटा देने! ढ भावना दी । नारी के आविक रवाउस्ट्य के मूल मे बोडिहता और अर्थ 
कप है और ये दोनों ही भावनाएँ नारी शो सहरोगिनी घोर सहदारियी के रुप मे हृदाइर 
शा घोर भोग्या के रूप को ओर श्रेरित दरतों है। आज दो छत्रो शिव देशों में अपात 
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मस्विस्त के पद पर विद्यमान है वे यत्त मान सम्पता के उन्नत देश नहीं मिने शीत शा 
संहा, ओर इज रादन में हो यह सम्भद हो सकता है।! अन्त-पुर को समाझो' होते में री 
इाहर के बृत्त के योसिम मे बचतो है तो इपसें स्प्रो कुद सोती नहो, शतक थापे है। हू 
मारतोद सम्दता मे त्त्रों का प्रमुख स्थान यदि परगृहत्पों है तो इसमें कए अनुपुर शा 2 
है। हिवियों का बारउंशेव पर से बाहर भी हो, सेहिन उत्ड़ा सब्य सर्षोराजन ने होशर हरे 
होता दारियारिक स्मास्थ्य के लिए दिरर है। अपमानमिता के केस में भय: 
ग्रनिष्ठवा होरो है और यह स्वविष्ठा। या ऑस्ममेस्रण परतपरताजोंदी है, माः हए ये 
गइग्ए पारियारिक बादावरच के लिए भो सादेजतिक शेर को विसजेग-भावना मतियार है भप६ 
हो रघत सिद है हि शिवरंत में अमोप शबिति है। मारो-्यापरहद को बेनेद इगीए हि 
सर्पशं बट हैं मौर इगतिए इस आस्थेलन शो ते में 'नारो का विषय सूर्य होआ 
दरिपति है। काम, प्रेम और वलियार पर बजेस ने बटूय लिए है। रहो भोजाए हो है! 
सेट बहा है। झापुनित सम्यता अपर ८ पनोरणुस्त है तो उगता प्रधान कारण यह है हि इहू हर 
हो पु्लियों सम्दशा' है। हयो टोन वो है हो गद्दी, जर जर उप टोगता के अदा को बरए 
जाता हैं हम्मी यह होतता की एदरिय विदगर मानों अधिर बच्ट देने गएडो है ।' 





एए मर्च में 'अपनारोइ न्‍रा को दौराशिए कस्यना वो मो जेनेख ररताएक्ए है व 
इृप गा मे मदद बे दिउ होईे हो इवजअर (फपो-पुरण) पररपरता (मगुप्प्क्ता) हो 4५४ 
हुए। देह झुसवे हो! बहू अर्पथारणा को पाद बिगधे ह६ बद रो हु । 'गै उगपे हज! 0 
दो प्रहिदणयत को बाड़ वअिमम रृई बह पुरच हुआ। रो मोर पुष्प दोनों धितौ7९ हो 3, 
रह हे बोरदरताए एक द्रव डो गा हो हर हो पुर्ष होते है। हसो बता डा बाष्वप 4 
है इंब। एज इयज!रीववर बी इचाताकों अवेद ने दब मे जोड़ा है। बहदाव! 
जे इज .रोसहहका जी हिंद त थे अय्दास को हो बेटी है। बं ददजवर्ण हो! दोष होते है १! 
अगइज जम हि दर्य हर हो मर है। (मय, शमरया बोर या, पृ ।९१) १7९१४ 
धर ही किए इष्धकल्द थे जहरक है। अदबू नि की पदों [वि4 €₹7९॥/"* 
हर (९! अब है और दत महबरें दो भाठेछ (हबतिव) कर देता अद्ाब/ है। ११!४ै* 
हक कदर हुए औरर ह३ढ़ते बापर म*?१6 4३7 ॥) शाजक मटततर हो, ढ है वदावर इववाए 
इता इ१ए४३ है। 

ए्हबड़े ४ ०/दर दाप)ड गुर दरदित सब त्रप्दप्पर को हलह है व (4 
हू 7१६ आर विकार 4 को ६ हे $२79 (१ चुरा है) वर है 78 है क दि देकर 
इएश॥ ६४६४१ ५:६ ह" ब१ ९ हि 4९३ जररी ३८०२५ ४ व वय' हू २ # दा]४ 
पचियों अंक हम ई+१ ०१ अफइच थे ाउद हजका जप भी उसको है। मैं ४5 
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बैठना (या वॉ-संधे) की भावतां को ही हिमक मानते हैं। उन्मूलद किसी वर्ग विशेष का 
नहीं, हिमा बा या दोपण का करना है । साम्यवाद के 'साम्य! धब्द में भी मानवीय समानता 
बसम्भव है॥ 'अस्तर बीच में अगर म हो तो स्नेह और प्रेम के संचार के लिए भी अवकाश नहीं 
बचता है। प्रेम के नाते बढ़ा दोटा और ऊँच नौच भी यदि हो तो अखरेगा नहीं, बल्कि जीवन को 
समृद्ध कर शाप्पसन करता हो जान पहुँगा! (अकालपुरुष गाँधी, पृ० ११८) विचित्रता या 
विविधता को कमर करना जगत्‌ को झोमा को कम करने जेसा है। अहिसा का आधार यही है। 
अनिष्ट अहिसा है, मिटाना उसको है। कल्पित वर्गहीनता शासनमुव॒त होगी, जिसमें किसी वर्ण 
हो एम्मावनाएं' नप्ट न होंगी और सभी अपनो विलक्षणता में खिलने का अवसर पराएंगे। 
वर्ग चेतना जैसी घौज जहाँ अकारण और असम्भव द्वोगी, उसी समाज को वर्गहीन कहा 
जाएगा। इस व्यवस्था में थम का कोई वर्ग न रहेगा, वह हर आदमी का लक्षण बन जाएगा। 
'समय, समस्या और पिद्धान्त' में सनातन से अधुनातन अनेक ज्वलस्त प्रश्नों के मूल में 
गाँधी झात्था सर्वेत्न विशाभमान मिलती है। यह एकान्त आस्था पाठक को अखर सझती है 
लेकिन जैनेस्द्र की आस्पा-ध्रद्धा ब्यवित-गाँधी और गाँधीवाद पर लगभग उतनो ही है जितनी 
तुनसीदास की राम पर रही होगी। गाँषी राजनोतिक पुरुष नहीं, सांस्कृतिक पुरुष हैं और मानव 
मूष्यों के व्यावहा रिक प्रयोवता हैं। जैनेस्द्र इस ग्रन्थ के द्वारा गाँधीवाद के सबसे बड़े व्यास्याकार 
कै सप में सामने आये हैं। गाँधीवाद के मूल प्रेरणा-सोतों की उतकी पकड़ विलक्षण है। 
"समय, समस्या और सिद्धास्व! का प्रकाशन गाँपीवाद की वेजानिक उपलब्धि है । 
धनेसद्र वी प्रह्म-निन्ञासा अं तवादी धारणा से बहुत परषक्‌ नही लगतो। लेडिम बहा 
शो अमद्ता पर उम्होंने जितना आत्मिक बल दिया है वह जेनेस्द्र का निजीपन है। इनका ब्रह्म 
| गामाजिक-राजनीतिक-आधिक आदि भौतिक विचारों का भी प्रेरणा-सोत है। यह ब्रह्म मात्र 
। “पाना को वस्तु ह रहकर सम्युद्धि और प्रजा का केख्द्र बन जाता है । इस समग्रतावादी स्वरुप 
। रह में सं दोमावेन आस्था हो जैनेन्द्र वी आस्तिकता है। इसो आत्तिकता का हादिक प्रतिफलन 
।] है बाध्यात्मिकता । ब्रह्म की यह वैज्ञानिक ब्यास्पा तब और स्पथ्ट होतो है जब अंगी ब्रह्मा के अश 
ह सप स्यक्ति-अहं की सत्ता प्रतिष्ठित होती है। कोई आसस्चर्य गही कि यही गे जेनेस्ध की 
द् गरमाजिक चेतना को पृष्ठभूमि तैयार होतो है और अहिंसा, परह्परता, ब्यविवन्‍सापान आदि के 
। दैदानिद तत्त्व बड़ो सरलता से निकल आते हैं। 
| "समय और हम' तथा 'समय, समस्या और सिद्धास्त' में एक मौलिक अन्तर यह दीखता 
है हि प्रषम प्रश्वोत्र प्रन्ध में जहाँ वैचारिक विस्तार है. वहाँ दूसरे बृहइ प्रस्य में वेचारिक 
ही पम्मौजता। निश्वययूदंक बहा जा सकता है कि इस दूगरे ग्रन्प से जैनेख शंनिक घिदालों 
| हो बरणपने में शहुद अधिक सहायता मिल सकती है। इस प्रर्य में जेनेस्टदर्शत बा ताहिविश 
!' विश्लेषण सम्मद हो सका है, इसमें सम्देह नहीं । बिंत-वृत्तियों (जैसे मन, बुद्धि, धद्धा) के विदेचन 
| + प्रमृंग में तथा हुःख के प्रकरण पर जैनेन्द्र के विचार समय और हम' में भी आदे हैं। समय, 
। पैमस्पा और निद्धान्त' में इन विषयों के विन्तन में कुछ विशेष नवीत उपलब्धियाँ नहों हैं । 
| 'दृततनबहर' --दिल्लो मे सामबिक राष्ट्रीय अम्तरराष्ट्रीप समर्याशे पर जैतेट वा 
/| दिन है जो मात्र सामयिक और तात्कालिक महत्त्व बय मे होकर ५ रिव्थितियों, पीटिझाओं और 
| पलखंचरों गा शालोहत-विलोहन प्रस्तुत बरता है॥ साथ हो दरिणतियों गा भी सरेत देवा है । 
# 'एएँ वह नही होतो जहाँ दोखतों है, उनके सूत्र अस्यत्र होते हैं। बैंठे बाधत रा पी 










देगा बगस्त, १९७२ ब+ 


यहाँ बरसाते हैं, ये लाते बच-क्थघ झरके कहीं दुर से है।” इसो तरह सड़ाई शनतो वहाँ गे के 
सड़ी जाते है ।' (वरिष्र द7) “बुत विद्वार! में राजनीतिक घटनाओं के मूप्त कारथों को इहशे । 
डोपिय है। यर्सनान शासन ब्यस्था के सन्दर्भ में समाजयाद और साम्यवाद हा जैक 
बदिझ संपर्प प्रचलित चामन ग्यरस्या शी समान्तरता में बहत शशिशांसों है। शर्त 
डेमोज टिक सोस्तिझ्म थों जैनेस्ट को दृश्य से रचना नहीं है, ग्षोंकि ये मुपतः एबाहुए 
स्पति-प्रत्य और समाय स्ययस्था में स्यक्षि-प्रतिष्ण के स्वष्न-वष्य है, तिसतु मगए 5३ रे 
औटिक सोरियफ्म स्रैक्वार करना ही पड़े तो 'सोटह्लिस्म भारत मो यह रमेगा और परेए' रे 
भारतोय होगा । मर्पान्‌ जिसको जोवन में जिया भोजा सोत्रेगा......... अप शग्य हो बर।े 
को तिरंबर संस्पा के रुप में नही बने रहना है, उगे उसरोत्त र रक्त समाज डाए विशीशरशाश 
है।' इसे एस्प में भो लेखक जिसी याद का पशपर या भ्रधंग नहीं है (बाई! शा में है ६ 
प्रहार की हुर्पस्प है सौर बोई भी स्वपस्था धार के पेरे में घुलिंग बन यापी है। जो 8 
अतिरिक्त) उस्पार में रबवियगक थद्ा के रासव प्रशंसा को अतिरंजना तह पु ये हैँशों हर 
पाषप थो झायपराभाष महों सेवा भाहिए ॥ मेज मे ब्रतियह वेरक का आधागर हो रै। 
धड्श्यि थो दफन में मेहर गो, अर गाँधी है । गैरेश्सप्य गमाजयारी है, गौरी जा साथ को 
मादे, बटूत थाये जगा है !। 

माना व्रि्य में लेशर भें बरये आग्दा है। शो! भी तरत जो मानर हो व 
/शररश, बरस मुयों को परविल्च हे श्र विश्य्स्त है और इस मोौतिर गो लो पर ४९५ 
लिडित है, चकेरद को मर्द हो साया है। जैक: उग नैति। रिपार ये आददी 8 (पे 'ज 
है हाप ये लिए धरा शोमर गए घ २३ । # बट़ाया है इस चय और र३ ते सृस्शोश 
है।ी होगी । दरों नैयिक (विचार बेगे।। अपर इवरतजम्गात मोर धयीीर शोध डे 
जे) पहुषद सें करे भगए्त 4) द या कोश आराशे ने मवावाएणर होते को मायन्‍्यातालएओं 
शेर बिशिरविरोशत को पद च हो विद हो है। परत अपयी सता में फभ जी, 
है। पशिशात और दच मे भरे दर दघपत क शो < मपुज और उड़े अरढ मे उपर है" ६४ 
हरा चपाहएए हरी बर शव) 2 अब हक शाजरमंन को बढ़ा किये जो रहे वैशी की हि 
बेर हिशएइरुच है? घोर दव/े बचेवत और बाजदत के उपयोक के गह!द आर जप ४ 
वर टदे ढ१ बेहत को) अचिसप रच है 6 क! हैं बाप एस वे क को बहाव जय रह 
ह१ ५ (३0 धन्य ४६१११ 


साश्तीतिक पाटियाँ, दल-बइस के राजनीतिक कुचकऋ, सत्ताधौशों के दलदल में "सा भारतीय 
जनेतस्त्र, पि्यती जनता--इन सबका समाघान नागरिक परस्परता और उदारता में ही सम्भव है। 
अर्षात्‌ 'नागरिक अहिसा के साथ लोइतस्प्र बी स्थिति है और गाँधी के सत्याग्रही आचरण में 
पत्ृष्टि और उत्पान्ति है।' भारतीय राजनोति को अगर कामू सान्याल और चार मजुमदार के 
प्रश्नों का उत्तर देना है तो अहिसक प्रास्ति को व्यवहार के स्तर पर प्रयुवत करना होगा। 

'बृ्त विहार' में समाचार पत्र वी देनन्दित खुराक के लिए प्रायः जितने प्रकार के सामयिक 
प्र हो सहते हैं, वे सब अपनी अपनी प्रकृति और सम्दर्म में मौजूद हैं। शिखर सम्मेलन, 
अप्रोशियायी साहित्यकार सम्मेलन, बंगला देश, मध्यावधि चुनाव की रारगर्मी और परिणाम, 
प्रीवी पे, सेलकूद आदि पर कई छोटे छोटे निवन्‍्ध है। इन'निवन्धों से पत्रकारिता को नया 
बायाम प्राप्त हुआ है 


फिर भी 'बृत्त विहार! के लगभप सारे प्रश्न और समस्याएं 'समय, समस्या और सिद्धान्त 
में प्रधानतः और अवाम्तर रप में उत्तरित हैं। जो समस्याएं नयी हैं उनपर जैनेद्ध की वया प्रति* 
विया होगी इसे 'समय, समस्या और सिद्धान्त! को पाठक अनुमान से भी बता राकता है। इसलिए 
"दत्त विहार' का प्रकाशन जैनेस्द्र को कोई उल्लेखनोग वेचारिक उपलब्धि नहीं है। इसमें प्रति- 
पादित मूल विधार जैनेन्द्र के इसके पूर्वे सत्रह वैचारिक प्रस्पों में भा चुके हैं। सामयिक बोर 
अध्पायो राजनीतिक प्रश्न उतने वजन के होते भी नही कि विचारक के विचार किसी मौलिकता 
पा गवीनता की उपलब्धि का संकेत करें ॥ इसलिए 'वृत्त विहार' के निवन्धों को 'समय, समस्या 
ओर पिड्धास्त' के प्रश्नोत्तरों में भी सगेट लिया जा सकता था। 
"बंगला देश : एक यक्ष प्रश्ब--जनतास्त्रिक मूल्यों के लिए बेंगला देश की मुतित-यात्रा 
दिगत बुद्ध महीनों से विश्व-राजनीति की बिन्‍्ता का प्रधान केस्द्र रही है । सम्प्रति बंगला देश का 
। एविहात पूर्ण त: बदल गया है । 
| बंगता देश के 'यक्ष प्रश्न” का समाघान हो चुका है और सारी पिछली बातें ,श्पनी 
* इशगाषा के टीसते दर्द में बहुत कुछ पुरानी पड़ती जा रही हैं॥ फिर भी 'बेंगला देश: एक या 
| अल का महत्त्व एकदम से सामयिक ही नहों माता जा सकता। परिणाम जिन रास्तों से सामने 
, आया है वह जेनेन्द्र को दृष्टि से उचित नहीं कहा जा सकता । अनेक देश (मुस्यतः घोन और 
| बपरीवा) बंगला देश को स्वाधीनता के प्रश्न पर पश्चिम पाकिस्तान के समपेंक हो गये, उसका 
| हवान बारण यह या कि मुदित का रास्ता अह्विसक नहीं घा। 'यगर द्विसक कार्यदाहों धि्फ एक 
| बोर होदी और सामने उपके डटकर सट्टा हुआ मुवित फोज का अद्विसक हप होता तो दिश्वमत 
/ शेप्रतार कद नहीं समता था ।' बंगला देश का यह दुर्भाग्य ही जहां जाइगा हि इंगशी मुगित 
२ प्रेत मानवीय उतना नहीं रहा जितना राजनीतिक हो गया। गेंगला देध की सुहिति का राही 
| सत्याग्द्दो मार्ग चा। करोड़ के आस पास धरणाएी अगर बँगला देश से डरकर भाग नहीं 
/ बाद बोर अपने देश में ही अद्वितक युद्ध के लिए प्राणपण से सन्‍्तद होते तो भो धमायात 
| इदस्यस्भादी दा। मुवितदाहिनी अगर अद्विसक होती तो गाँधी युद्धलोति से वद संग्राम णोता जा 
ता था। 
/' जे देगता देश के सन्दर्भ में राष्ट्र संघ वी निरीहता एक बार किर प्रमाणित हुई दि सरदारों 
९ परारी रदायों को दह बोशो ढठपुतलो संरथा है । 


| 
| शुषाह|अपरत, १९७२ ब्दु 


बंगला देश का र्वाधीनता-मंद्याम अउ इतिहाध बन चुरा है और इसमें हसेह गई | 
चिदता देश : एक यद्य प्रसव ऐतिहासिक सन्दमं-प्रस्य के रूप में पड़ा जाता रहेगा । 


न्ञंिाश 


रानी नागफनी को कहाना' 


स्यंखाणा में थी हरियंहर परसाई कय वी स्थान है जो धिपर में ररिशंकर बा! श 
सूखा में उद्द्पंकर का । दाद: शंशर नाम में ही कुछ ऐसा जाई है हि व काया हे 
योरोपंद्र की पोटी वर पहुंचा देगा है, चादे बड़ स्पंग्दविष्ार हो, या रिप्यों संवीवकाए ४ 
डेंदता का ब्यंयदरार । 

ही पुरार में परगाई भी गे स्य॑ग्य की एक विशेष जिया घयगायो है। रोते के 
को कहानी के तथ॑ पर उसी 'रानो गागर्गी को बहानो' तिशी है। आया बु रा 
(कि पड़) हा नहों, बउश्य (नागपनों) का है। पुराह के आवरचपर्ठ पर गुशी के 
हिप है वो बररंग में बुमते वा डे बस्यों के प्रगोर् हैं । 

जिस सरह हच्दपररर ने झपे को माःगफुथा' में आज के समाज प्रर--ोंरा, हवी१ 
शोर पर, भप वर, विशिए्र आदि को पर-पीशाजी की है, उपो तरह परथ! ह औ ते भी ए' 
शान प्रेद-ह्ड़ानों रा हाय गा हर ऐैसो शोतियां द्रस्दुर की है, जो या एव किए (/ 
दर्यध) को हत्हू सामरिक दिर,पो के काडन दिताहर गुशुरा री टै। भाव रे है एं रु 
कोर दियार है कया हय है, वरीशा्रों हो बा पद है, इषरथयू ही) विदा जाता है, व 
हट हितये है, वेचाओं £ भावण हगे होते है, ह्‌ह में एच मरेशार व्रत है, को! 8 
(दे हो दात्चर कु) बे दाह कदमों घोड़े ये हिशिमिफा दे 8॥ ०३ दवा वर हों 7 
चर री दर है, इप गोरे बी दरिरयों ? देलिन-- 





के ड हाँ 

हहया ने कि गरिबर ब १ इ 4क्त्दा भर वद्ा--जु अर घाहर पर हिंफा। शरपे ६ 
रेट (लड़ परत त्म9 ? इयर | 
है 2४4 हर (7 

दारिर ने बह २०१ ॥ बे इतो शाप! | घोरों 4 कद डरानओ सै! 


५ च न हद जहा 
इता। बव थे ३३ बहतर 0 ३2३, (हक $4, 6? २१६ औ 4३8६ वि !/इ 


हगी प्रशार वही प्रयंघगिरि जैसे योगी की सबर ली गयी है, तो कहीं वैसे डाबटर साहव 
को जो प्रेम वी बीमारी मे भी पेनिसितिन का इंजेव्शन देते हैं! एक से एक मनोर॑जक उद्धरण 
एम पुस्तक से दिये जा सडते हैं, शिनमें हँसी -हँगी में हो मार्क को बातें कह दी गयी हैं और जो 
दिप्ट हास्य के उक्कूप्ट उदाहरण बड़े जा सकते हैं 
परन्तु पता नहीं पयों, परमाई जी को इस शब्द ('प्िप्ट हास्य) से एलर्जी" हो गयी है। 
इस पुस्‍्तक को भूमिका में वह बहते हैं-/पुझ पर वश्षिष्द हास्य' का रिमार्क चिपक रहा है। यह 
मुरतें हास्यास्पद लगता है। महज हुँगाने के लिए मैंने शायद ही कभी कुछ लिखा हो। और धिप्ट 
तो में हूँ हो मही ।' 
सेविन ऐसा कहने से ही तो उसकी रचना 'अशधिप्ट रोदन' नहीं बग जाएगी, अरण्य रोदन 
भते हो तिद्ध हो जाय । परसाई जी को पारसाई (नेकनीयती) में किसो को एक नहीं दो सकता, 
उनकी कला को चाहे जो भी संशा दो जाए। उनकी 'रानी' कुंअर उदयभान की हो नहीं, सबकी 
दिलबस्तगी करने वाली है, विश्वेषतः उतलोगों को जो रपमर्मशञ हैं। जो मुफतलाल हैं, उन्हें भी 
कम से कम करेलामुखो का जायका तो मिल ही जायगा । जिस चाव से बच्चे 'नानी की कहानी 
पड़ते हैं, उसी चाव से सयाने यह 'रानो नागफनी की कहानी पढ़ेंगे। तिफ पाँच रुपये में ऐसी 
सर विनोदमयी रानी अपने 'झो केस' में जा जाय, ऐसा कौन नहीं चाहेगा ? जैसे राजा-रानों के 
लिए किए, वैसे हो सभो पाठ ए-पाठिकाओं के फिरे ! यही मेरी घुभकासना है । 


>हरिमोह्षन का 


किसी बहाने' 


एक प्राचोन गूवित है--'शरदि न वर्षति गर्जति, बर्षति पर्षासु नि.स्वनो सेघ- 

रिन्‍्तु शरद जोशी इसके अपराद स्वरूप है । वह जोद्य के साथ पर्षा करते हैं, ब्यंग्प के 
एरों को; पर वह दारच्पस्द्र को किरणों री तरह सुखद होती है। प्रस्तुत पुस्तड् में उनकी 
छडीत धयंगयजवात्ताएं' हैं, जिनमें समाज के विविध वर्गों पर रंगीन फुलपड्डियाँ छोड़ी गयी हैं। 

*मेघदुत की समीक्षा' में देसे आलोचकों की खबर लो ययो है, जो कालिदास पर भी 
'बैजेद्ी गम्भोरता' के साथ अपना फतवा देते है--'यू' तो काष्य बद्ही वही सुन्दर बन पड़ा है| 
क्स्ति उपमाओं का वाहुल्य सटकता है !” “पुराने वेड' मे उन रासद रट्ट,मल प्रोफेगरों का साका 
होड़ गया है, जो पुराने टेप-रेकर्ड र की तरह केवल पिसी विटी वातें दुहरावे बेर अलाया और 
पुद्ध नही कर सकते । 'सोनचिरँया' वाले गोतकार उन देशेवर माइश-परस्त गवियों के प्रति- 
विधि हैं डो कवि सम्मेलनों के मंच पर कलावाजी और गसाबाजी की बदोलत अपना सिक्व्रा जमा 
$; है। 'नाटरवार' में वैसे खवसरवादी लेखक का चित्रण है, जो गंगा में यंगादास और यमुना 
मे बमुदादास बनकर राजनीतिक परिव्तनों के अनुसार अपनी वलम वो मोड़ देते रहते हैं। हि 
से रिस॒र भलरी' में दैसे शोपवर्त्ताओं पर छीटे परे गये है, जो 'प्रं मघन्द केः पात्र” पर अनुसस्थात 
रस हुए उनके लोटा-गिलास नदी छोड़ते, क्योकि पात्र का अर्थ बेन भो है ! गोशासा के 
++-+--_---- 

१. किछ्तो बहाने, ले० शरद जोशी, प्र* नेशनल इब्लिशिंग हाउत, २३, एरिशायंज, दिटो-१, इ० सै ० 
११७९, धाकार इशल काउज, पृ० 6० १३४५ छजित्द, गृर्य ४०३० 


रैशाई'बपस्त, १६७२ ९१ 


दरसनपर! में उन प्रराशकों पर आश्षेप है जो लेखरों गये गोओं गो तरह हुटू कर शोरद श्से है 
"आग सगते पर रुविषर्म! में ऐसे रहस्थशदों दा निरु रुडि का यर्चन है शो पर में आर का 
चर भो शरिदा रुरना नहों छोड़ते $ बढ आग बुझाने के लिए पड़ोसी से बहने जाते है लोज। 
दपनों बजि-सुनम नयारत नहीं छोड़ते 4 

इरिशपार दरगाई को तरह जोशी जो के शिकार भी मुरुदठ: 'रशरशख्त हों हैं>गि! 
सटर, अरगर, प्रोरेतर, डाश्टर, दीतर, प्रो्यूसर, प्रोषर, क्लिसफर यर्ग रह ॥ दोों को रैक 
भो एए सो है। बारदों ढो देशहर यह शवाना ढडित होगा सि यह योणों का है दा एएप हे 
दोतों द्वार. एए मे रंग मरा है! सिर रोड ' में फह प़ जाया है। रहीं हक गुगरो, की व! 
मदोरों । दोनों के ग्र॑म्यों में बदो जावशा रहता है, जो राष्ट्रोन मोड़े दहो-यड़ों में । दभी अुशे डर 
मगाने स्वाद तेज हो जाये हैं, झिर भी मयेशर सगे है। जोतो जो युणुश दो हे, पा 
दिनमिया हेठे है। परसाई हो रगाई अरासतत को उतने गहराएएयों में है, जही थो है रेर। 
गुर हो नहों सदगो, मिटएन नो पैदा हो जातो है 

शोशों रा परमाई को बरं सता ए ग्याशेप नदी, माहयाय हैं। शायर ११ हे 
रंग घाव सह है । 

दंगे सररेर नही हि शोगों जो परिषों बढ़ाये! (वा इगी बड़ाने) रतिह दाठह कक 
दे (१३ हा हयये ने में संशय 





हैँ 6 आर 





रा च से प्रशाशित स्तरीय हिरयें साधिक 


सप्तांशु 
कराये जिए स्देक्ला का सवा 
गरपा5क 
धाधानरद पुर 
कड़ा छरड १३४ कप 
कक औआक कहका इतया 
अप भव पर 


कहना अर रिाट २९४7, बाालटटक ४]४]००४ २८० 


क$ ७०१०८ २५, *»१०१ अर 7 ++ कर हर कह ्लश गे 
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& _ नमन िनारनअ निधन थी औननिनन पे क 3 रन +े ० ++>त+-५+ज+०-. है 


मन को मौज' 


प्रस्तुत पुस्तक में रजनाथ पाडेय के सोलह वैयवितक निबन्ध संकलित हैं। निबन्धों के 
धोपक से हो विषय की विविधता स्पष्ट है। कुछ निवन्ध राष्ट्रनायकों और साहित्य-सेवियों के 
ध्यक्षित्व से सावद है, कुछ में लेखक के जीवन के विशिष्ट क्षणों को अनुभूतियाँ निवद्ध हैं वो कुछ 
यात्रा-संस्मरण है। 'द्वा सुपर्णा सयुजा सघाया'““, स्सापको' आदि में लेखक ने दाशंनिक तथ्य को 
दलात्मक रुप में व्ययत किया है । 
अपनो विविधता सें 'मन को मौज' के निवन्ध निवन्धकार के व्यापक अनुभव और गम्मीर 
अध्ययन का परिचय देते हैं। पांडेयजो मह।पंडित राहुल सांकृत्यायत की गवेषणा-यात्रा में साथ 
रहकर बहुमूल्य अनुभव प्राप्त बर चुके हैं। इसलिए उन्होंने बुझ निबस्धों में 'मांलिन देसी” कहा 
है। ऐसे विदन्ध प्राणवान हैं। पांडेयजो स्वयं भ्रमण से प्राप्त अनुभव को ही साहित्य को 
अन्तरात्मा मानते हैं। 
निबन्ध की शैली कुछ बोझिल है। पग पग पर वैदिक, संस्कृत, अँगरेजी, उदद' और हिन्दी- 
साहित्य से प्रचुर उदाहरण दिये गये हैं । ये उद्यहरण लेखक के अध्ययन के परिचायक हैं, पर 
धैली को शिविल बना देते हैं। लेखक ने एक व्यकित को अनेक व्यक्षितयो और वस्तुओं से तुलना 
हरने की पद्धति भी अनेकत्र अपनायो है। उदाहरण के लिए, लालवहादुर शास्त्री को सहदेव के 
समान कहकर किर उन्हें संध के समान कहा गया है । कही कही अछड़त भाषा के प्रयोग के 
जम में-शायद पाठक की बौद्धिक क्षमता पर अविश्वास के वारण-स्म्द का अप भी स्पष्ट करने 
हा प्रवास है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है-सच्चे 'सूर' के समान राष्ट्रर्पी पघनी (+-स्वामी॥ के 
लिए लड़ते लड़ते वे कबीर के पुरजा-पुरजा यानो दुकड़ “टुकड़ हो गये ॥! 
अपने देश के साहित्यकार को क्रिसो विदेशी साहित्यक्वार के रामान कहने पर ही उसको 
गरिमा का उत्कर्ष मानने को जो भावना कुछ दिन पहले तक भारत में थी उसे पांडेप जी अभी 
तक ढो रहे हैं। अतः रामनरेश तिपाठो के व्यक्तित्व को उन्होंने पोष और एिरों के व्यवितरद 
के सन्दर्भ में हो परखने का प्रयास किया है। मेरा तालयय यह नहीं है कि पोष और पिरों जंते 
भहान्‌ साहित्यकारों के साथ छुलना करने से रामनरेश विपाठों को मर्यादा पट गयी; ताले 
केदल इतना है हि त्रियाठोजी के व्यक्तित्व को उनके अपने हो सन्‍दर्भों से भी परखा जा सहला है 


+ज्ोगमाकान्त मिप्त 


सिख धर्म के दस गुरु 


देशी पर आपारित एक विशिष्ट सम्बदाय है । भारग्म से 


शिस धप्ं "गुरु प्रग्य साहिंव' के उप हे रा 
धर्म बेवल सिद्धास्त अपवा ईइवरोप ज्ञान नह! है, 


हो जन साधारण से इस एम्दस्ध रहा है । यह 
है: मन को मोज, से० राजनाव पड़िय, प्र> राजाज एड हन्स, कशमीरो बेट , टदित्दौ-९, ४० सं* 
११५६, बाद दबल कुाउन, पृ० खं ० १७१. सजिल्‍्द, मूल्य ६-०० 
हिल धर्द 0 गिर 
6 ३. छिख धर्म के दम गुरु, ले७ बसइस्तर लि युगराती, भ१ राज्यात ४ & छह, कशशोरों गेट, टिस्दो-२, 
३५ ४० १९७१, झाडार ढदव शाउन, पृ० सं० १२१, सजिरद, गुल्द ३-३९ 
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बगितु झोवन का एक ढंग है, अनुभूति को अवध्या है, गहन आतुभय है। इसमें विसलो प्रहार 
रदम्बमयदा नहीं मितवो । धुरू में यह सम्प्रशय सोम्य, दिनयो और भागुरु भरे वा सादा 
पा। पर बाद में तत्मालोन धास हों को पर्मान्यता और वायाशाही के कारण उसे सामरिकश के 
सहारा सेना पड़ा या । 

पुद नानक सिता इस्य के प्रदर्संक ये । क्योर के समान ये भो निराह्ारवारों दे। अगएर 
याद, भर मूनियूदा में इवको तनिक़ भो आस्था नहीं यो । उपही पिधारणारा भाणोर बेशत 
मोर ईरानी तयग्युक से प्रमावित थी। उन्होने तरक़ासोन नैधिह और आध्यात्मिक तिपाएपाए दे 
काल उपस्त की । झसहोंगे मनुष्प को ईइरर के थरक्ति, अस्य मनुष्यों के प्रति और हार छयो 
प्रति कलयो का उपरेश दिशा 

गु नावझ के दाद गुर गोविस): मिद्े तह गो गुर बोर एृए। उतने मोम अंगर, 7380 
रामदाम, भयुनरेब, हरगोविन्इ, एरियक, हररच्च, तेग पराइर और गुर गोडिर सिर हैं ! 
सभी गुर सम लोगों को प्यार करते थे। उन्होने श्वामिमानों, स्वायत्यागो, प्रभु-यागध औ( 
धावड ब्रा में नंगे हुए स्यतियों हे समान बय विप्णि लिया । उड़े जतुगार 'राग्याईँ उच्च है। 
रष्डा बापरध दगये भी उब्पपर है । उनती जोरन-हूषाओं हे परिशोतत ते यह बीत वाद वी 
पायी है हि ये दतित और वोह त मानवता वी प्र मे, आया और आध्मतिश्वाग व! सरपेश दे। के ९ 
एप धगार मे भादे थे । मर पड़ते पर उसे से गुर हरगोडिद ने शोदित बर्य हो रक्षा 3५ 
घर भो गेंभाक तिदे द । जाये बनकर गढ़ तैगगहादुर मोर गुद बोविश बिं ने हिंदू पर्ब के 
गष्ट होते मे दपाया हवा सातर-पधिकार जाए बपातता शी रश्ा के तिए अब जीव हा 
इलिदाप भी बए दिदा। 

का पुए पुर ॥़ मे इक धर्म निच् कै झायो गुए्यों के फयतिरक और है (व का जद? (री 
इतर विदा देश है। र१५ 577 प्रबातिवत को ओता सोपक जोर बोटी शाह ये 
का हरी है। जा होल बढ चादिल था. कि वयेंक हुए का पहि4क़ हे छी गेमय ठै॥जोर 
मर्कुरिकिदो बड़ी गया हद मे होगे । सब इन 7 4 छा घायिद मो! गार्लिय॥ ११ 
और घी हहरर (९९ 4 


समीदय प्रग्य दक्षिण भारत के प्रकांड विद्वान और महात्‌ हिस्दी सेवक श्री क्षी० रा० 
शारंगपाणि के निर्देशन में सम्पादित है। सम्पादवर्मंडल में थ्रो ए० सी० कामाक्षिराव, डॉ० 
मलिक मुहम्भद, श्री मे० राजेश्वरस्था, श्री एत० महालिगम्‌, श्री एनु० बेंकटेश्वरन, डॉ० चावलि 
मूरतारायणमूति, श्रों बो० एम० कृष्णस्वामी, श्री एस० श्रौकंठमूति, डॉ० रवौस्द्र कुमार जैन, 
प्री मु० मरतिहाघायें, श्री र० शोरिराजन, श्री पी० नारायण जैसे विद्वज्जन और हिन्दी- 
प्रचारक हैं । 


सम्पूर्ण ग्रन्थ तीन भागों में विमवत है : गाहित्य-भाषा संड', 'संस्कृति-कला खंड” और 
कमा का इतिहास खंड! । प्रषम संड में २४ लेख हैं जो मुस्यतः दक्षिण भारत के साहित्य के 
विविध पहलुओं का सम्यक््‌ विवेचन करते हैं । इन चेखों में तमित, तैतुगूं, कन्मड़ और मलयालम 
साहित्य के विविध रुपों वा सर्वेक्षण, विश्तेषण और मूल्यांकन प्रस्तुत किया गया है। थी 
आरिगपूह्दी रमेश चौधरी शत 'हिन्दी साहित्य को हिन्दीतर प्रदेश के लेखकों को देन, ढा० ई० 
पांदुरंग राव छृत 'हिन्दी और तेलुगू के उपन्यास साहित्य की अपुनातन प्रवृत्तियाँ' डॉँ० एम० 
एम० बृष्णमूति लिखित 'करतड़ और दिन्दो बीरकाथ्यों की समानधर्मी विश्लेपताएँ" श्री 
मह्लिछोती कश्णाकरन वृत 'गोर्दी, श्रेमचस्द और तकद्यी का आखुपायिका साहित्य, श्री ति० 
शैषादि कृत 'कम्बन को कविदृष्टि', डॉ घायलि सूर्यवारायणमूरति कृत पहुम्दी और तेखुगू के राम 
धाहित्प में भाव समायता के कतियय स्थान, डॉ० एस० रामचद्धस्वामी कृत 'हिग्दी और कस्नड़ 
रापशाययों में रावण', प्रो० ना० नागप्पा लिक्षित हिन्दी भाषा के माधिवय रवर और ब्यंजन' 
आदि निवन्‍्ध अत्यन्त प्रामाणिक और विश्लेषणात्मक हैं। ये तेस यह सिद्ध करते हैं. कि हिन्दी 
एर केवल उत्तरवालों का अधिकार नहीं है। इनमें से अधिकांश निबन्धों को पक्योप निवर्प की 
संशा दी जा सकती है। 

“्रोय संह 'संस्कृति कला संड' है जिसमें आठ निमस्ध संकलित हैं। ययपि कला मोर 
मंद के व्यापकत्व पो देखते हुए एतत्सम्बन्धी संगृह्दीत निवन्ध अपर्याप्त माने जा सवते हैं, 
पर जो निबन्य संकलित हैं, उनकी प्रामाणिकता और श्रेष्ठता असन्दिग्ध है। आर० आर० 
थिवाइर इृत "एकीकृत भारत बयों ?', लक्ष्मीकुट्दी अम्मा रचित 'कला-कलित केरस', घरदशेसरन 
नायर लिखित 'केरल का दारशिल्य : भारतीय कलाओं के परिभ्रेदय में', वेमूरि हरिनारायण 
पर्मा शव 'आन्पू फो चित्रकला : एक परिचय तथा आर० सौ० देव लिसित 'दपालो, वाले 
हि बबूकी' शोप॑दः तिदस्थ अपनी प्रामाणिकता झौर श्रेष्ठता के चतते सन्दर्भ निदर्प बत 
गये है। 


“सभा-इतिहास खंड' में दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा ठथा अस्य संत्वाओं एप 
ब्योतिवों द्वारा दक्षिण मारत में हिन्दी प्रचार सम्दस्पी हिये गये बायों वा तेशा जोखा ग्ररतुत 
रिया गया है। भेरे विचार गे यह संड इस प्रस्य का सबसे उपयोगी अंश है और इसमे द्विदो 
पाडहों वो दक्षिण में हिन्दो प्रचार विपयक प्रयत्तों का एक, ओर प्रामाणिक विवरण उपलब्ध हो 
दादा है। इस सस्दर्भ में रामधारी सिंह दिवषर लिलित 'गाँधीओों घोर हिस्दी प्रचार, पं* 
शमानरद धर्मा कृढ 'राष्ट्रविता वा रोपा महादट-सभा५ एस० महालिगप रचित सभा के मद्रात 
पेरश्क दे मन्दश कर, एन० वेंकटेम्दरन झुत हिन्दी आन्‍्दोलत गा दक्षिय में बट्मुलो प्रभाव 
डर निदब विद्येष उल्लेसनीय माने जा सजते है । 


हुवा अगस्त, १९७२ ब्र्‌ 





क्प्मा' 


इस पुस्तक के लेराक प्रो० गणेश प्रसाद दूबे प्रसिद दिक्षाक्षास्त्री एवं भौतिकी के सब्पप्रतिष्ठ 
विद्वान हैं। ये एक बुशल प्राध्यापक रह चुके हैं। सेसक के रुप में उनका नाम देखकर ही इस 
पुलक से अनेक अपेक्षाए' हो जाती हैं । 
हिंदी में भौतिकी पर बहुत सो मूल पुस्तकों लिसी गयी हैं ओऔर लिसी जा रही हैं। 
इल्टरमीडियट बक्षाओं के लिए भी अनेक पुस्तकें उपलब्ध हैं। फिर भी जागरूक शिक्षक यह 
महू करते हैं कि लोक से हटकर कोई पुस्तक नहों आ रही है। भौतिकी का क्षितिज जिस तेजी 
से विस्तृत हो रहा है उसके साथ चले का आवश्यक आधार लौक से हटकर लिखी गयो कोई 
पुस्तक ही प्रदान कर सकती है। अंगरेजी में ऐसी पुस्तक हैं । हिन्दी में ऐसी पुरतकों की आझ्या 
दुदे जो जैसे विद्वानों से हो की जा गझती है; ऐसी पुस्तक जो वर्तमान पादयक्रम का पिष्टपेषण 
करने को घजाय गये पाठ्यक्रम की प्रेरणा दे । 
समीक्ष्य पुस्तक इन्टरमीडिएट क्या के वर्तमान पराद्यक्रम के अनुकूल है। पुस्तक में 
विपयवस्तु का निशपण जिस कुशलता से हुआ है, वह दीघकालीन सफल प्राघ्यापन के परिणाम- 
स्वश्य ही सम्भव है। भाषा सरल है। हर अध्याय के अस्त में हल किये हुए आंकिक उदाहरण 
दिये यये हैं तथा अम्यास के लिए भी अनेक प्रश्न दिये गये हैं । पुस्तक की एक विशेषता यह है 
कि करोब हर अध्याय में सम्ददध वैज्ञानिक इतिहास की जानकारी दी गयी है। यह रोचक तो है 
ही, ग़ाप ही आवश्यक भी । 
पुस्तक में चित्र अच्छे नहीं घन सके हैं । छापे को भूलें भी रह गयी हैं, जो इस प्रन्ध की 
एरिया के अनुकूल नहीं हैं । 
विहार हिन्दी प्रग्य अकाइमी हिस्दी भाषा और साहित्य के एक उपेक्षित अंग की पति 
अगपन परमंठता और कुशलता से कर रही है। इस भातयन के अनुप्ठान की सम्पूर्ति के लिए 
दिदवार के विद्वानों, मुदरकों, भ्र,फरीडरों, सबका निष्ठापूर्ण सहयोग आवश्यक है। यह एक सामूहिक 
उत्तरदायित्व है। हम भकादमी के अधिकारियों और कर्मचारियों को साधुवाद देते हैं कि वे 
प्रतिशत परिस्थितियों के बौच भी अपना कार्यसम्पादव कुशलता ओर निष्ठा के साथ कर रहे हैं। 


-दीनानाय राय 
बाधुनिक तकंशास्त्र की भूमिका 


दिवेच्य प्रन्ध में लेतक ने आधुनिक तकंशास्त्र के विभिस्त पहलुओं गो रोचइ ढंगसे 
उपत्यित करने बाय प्रयास किया है। साथ ही साथ पारम्परिक तडंधास्त्र से इसके सम्दन्ध ढोभी 


पछ १ ऊप्मा, ले० गगेश प्रसाद दूबे, घ० विहार हिन्दो धन्ष अकादमी, सम्मेलन घदन, पटना-व, म९ सं 
१ भ्राकार डबन्न का उन, चृ० छं०३६८, सजिल्‍्द, मृत्य १२-३० 

पक आधुनिक तर्वशास्त्र की भूमिका, ले संडठा प्रसाइ छिंएग्र० दिशार हिन्दी प्रन्‍्ष अड़ाइमी, 

भवन, पटना-३, घर० छुं० १६७१, आ्ाकाए डिमाई, पृ० सं० ३३८, सजित्द, मूर्द १२-०९ 
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दर्शाते का प्रयन हिया है । सेसफ़ रा उरश्य 'परारम्प्रिझ तकेशारत्र को नदोग दुश्श्क्ि 
देखना! रह है। हमें पह बहने में कोई संकोव बही हि उन्हें अपने प्रयाक्त में सफलता मित्रो हे 

दस पुस्तक को एश अन्य विधेषता यह है हि इसमें सेसक ने निगमन भी र आगमन शेत 
सम्मिनित हिदा है। ये दोनो तमंशास्त् के अधिमाजर अंथ हैं। किप्तो एफको मरे 
पैरता पुराझ को अपूरा ही रखता होगा । साथ हो सोचहा बच्याय में नैशादिक स्याकिय 
एप टैलामास' को भो सम्मिसिक रिया गया है । 


न्यास्यातत शी ध्याग्ता घोशे संक्षिप्त 


है। इसकी ग्वाह्पा एवं प्ररपुतीकृरध आग 
मोपेधिक घा। हि 


मो मोयमोडे रच से यह पुस्तक मित्रेज़ ररदिंय 
सौजिक' दर झापारित है रिए भो दसगा प्रग्गुपीइरण 
एसी रोष ह। 


द्वारा घिशित एन इष्रोरशन दु मा 
सरंया मौविर तघा भागा इटजच भी 


लिशे मे आपुर्तित वज़थारग दर बट हो कम पुराई है। शेशह् मे दंग कबों £ 
दर हि हैै। इए दाप शरार्य पाप्योी और छार्षो के लिए शमा: 


ने हये ये उपबोगो जिद होगा 
+हद रेवमारायश िए 


पारयानय सचोकरण एयं यर्गोकसच' 


दाविता अबदा सूची हे अमाईे मे यर्यीवरण ने खरेन्षित लाभ की आधा नहीं की जा गड़ती ) 
बवएव यह तिविदाद है कि पुरतवाउप में संयूटीव परादय सामग्री वी जानवारी के लिए तथा 
पृलशनप वे अगाय और बनस्त पारावार में गे, कम से कम रामय में, इच्छित शञानरत्त की 
पालि के लिये मार्य संहिता के आधार पर सूती गा निर्माण और वैज्ञानिक वर्गीकरण अनियाय 
है। 
पुस्तवालय-विजञान अब एक गर्वमान्य और पूर्ण विकसित शास्त्र बने चुकां हैं। किन्तु 
सेव वियय से सम्बन्धित पुस्तकों वा प्रघयन भारतीय भाषाओं में ओर हिन्दी में नही के बराबर है । 
विशेष: जब भारत मे अनेक विश्यविधालयों मे और हिन्दीमापी प्रदेश के अनेक विश्वविद्याधयों 
एवं प्रशिशण केरों में पुस्तवालयीय प्रशिक्षण की ध्यवस्था है तो हिन्दी में ऐसी पुस्तकों का अभाव 
बोर भी अपिक लटवता है। भेप्रेजी में पुस्तकालय विज्ञान के प्रत्येक अंग पर अनेक पुस्तकों उपलब्ध 
है। इमी प्रकार हिन्दी में और अस्य भारतोय भाषाओं में पुस्तकालय विज्ञान के प्रत्येक अंग पर 
ऋच्सस्तरोग पुस्तकों के प्रणयन को आवश्यकता है । 
श्री विन्ध्येश्वरी प्रयाद मिथ गत 'सूचोकरण : सिद्धान्त एवं अभ्यास' में विषय का सूक्ष्म 
प्रतिषादन गहरे अध्ययन, मनन एवं बिन्तन का प्रतिफल है। पुस्तक में वणित सामप्री पुस्तकालय 
विशञान के विध्याियों के लिए उपयोगी है । पुस्तक अनेक पुस्तकों से लिये गये प्रकरणों का संकलन 
शत ने होकर विधय को नये ढंग से प्रस्तुत करने का सफल प्रयास है। यद्यपि पुस्तकालय-सूची- 
उपर अगरेजो में भारतीय एवं विदेशी लेखकों को अनेक पुस्तक उपलब्ध हैं किन्तु हिन्दी में 
'स्तकों का प्रायः अभाव है। हिन्दी में सूचोकरण पर दो चार पुस्तकों उपलब्ध हैं पर 
परोकरण के सैद्धान्तिक और व्यावहारिक गृत्यियों बोे पूर्णतः सुलझाने में उक्त ग्रन्थों का उपयोग 
नैके बराबर है। इस दृष्टि से भी इस पुस्तक को उपयोगिता निविवाद है 
पुस्तक को दो खंडों में विभाजित किया गया है। प्रथम खंड में विपय के संद्धान्तिक पक्ष 
पविस्तर चर्चा को गयी है जिसमे कुल १७ अध्याय है ओर द्वितीय खंड में व्यावहारिक पक्ष, 
रे लेखक के शम्दों में अम्पास पक्ष को लिया गया है ॥ द्वितीय खंड मे कुल १३ अध्याय हैं। 
पकार पुस्तक में, गुल ३० अध्याय हैं। प्रथम खंड में अध्याय ७ से अध्याय १५ तक में 
परत सामरी पुस्तकालय में कार्य करमेवाले अप्रशिक्षित और प्रशिक्षित कर्मचारियों तथा 
अविकातय विज्ञान के छात्रों के लिये व्यावहारिक दृष्टिकोण से काफी उपयोगी है। द्वितीय खंड 


हे बध्याण 
१ ओर अध्याय २ भी काफी उपयोगी है जिसमें विषय को व्यापक रूप से समझाने का 
है ढ़िया गया है। 








मु विश्वास है कि पुस्तकालयों, पुस्तकालय-विज्ञान शिक्षण संस्थानों तथा पुस्तकों ओर 


बाहर होगा | प्रेम रखनेवाले सभो सहृदय एवं विज्ञ व्यवितयों के बीच इस पुस्तक का समुचित 


श्र शरद हे 
एम विषय पर प्रकाशित ध्तकालय 
गशित दूसरी पुस्तक है श्री ध्यामसुन्दर अग्रवाल कृत “पु 
कण: एक अध्ययन । 
दर्द 
शहर ५ पा के अवलोकन से ज्ञात होता है कि लेखक ने ऐसा निश्चय किया है कि यूचोकरण 
पट सगे कान अपवा अविचारित न रह छाए। अतएव भूचीकरण के शमी उपयोगी 
“पर सेद्धाम्तिह एके व्यावहारिक पक्षों का सविस्दर विश्लेषण किया गया है। पुस्तक 


पैन बरषत्त 
+ १९७२ न 


३3 अध्दाएों में विमरत है । पुस्तक के अस्त में एक उपयोगी समपर्भ-पन्य सूप हो बरी है 
इमझे माप हो पुस्तक के अग्त में सूवोकरण से सम्बन्धित आवश्यक शब्शों और पशें दो पएिए: 
भी दो जानी चाहिए पी । ही बहें जंप्रं जो झब्दों के पर्पापशाबो क्षिदों भार जो म्वशद्ाए में घोर 
गदे है दे प्रचलित और सुगम नहीं हैं। ऐसे शब्द शब्श्शोश को शोभा भते ही हों हि ग्र्णा 
मे घन नहीं सरते। ऐसे दुर्बोग परर्दों के द्रयोग वा प्रयाग टिस्दी को मोर दिए रगाने डी शिए 
में दापक् वि हो रात है। अं जो पब३ शप्रोच' फे लिये लजभिगम' डा प्रयोग एषवएए हे 
संददा । वो प्रहार मूजी-निर्माण करना के बहते सूचो तैयार करताओा प्रयोध भरिक हे 
होह। अर शो गएग एपट्रो के लिये प्रविष्धि शब्इ के रपान पर गंतेश धार का भागशाएअ पु 
द्रपनित्र हो घुषा है । 





पुराशासमय शिडान एए नवीन दिशान है और गुपोकरण एस शितिबा भरा ् 
ए४ मरच्श्यां झग है। भारीय भागओं में इग वियय पर पुरतकों का मभार रे।ए क 
मे होगों गमौशित पुरुषों दा महर्व विदिशई है। इसने द्विद्दी में पुर पावर शिया १६ 
हारी अभभार को पूति हुई है । 





मर हैं कं ह्त्ड 
चुतशावद-्यूरोप्रथ बो सर्द पुरातासपन्यर्गोहरण भी पुशहातपे (000 2 
मदद, दर और मावरा सजी दियय है। शाउ्भापा [री थे, जहां वदष मैरी आा 00 
दुष्टर्/मप दिन के वर्गोर्रण दिए पर भशाह बोई उायोगों प्रप प्रतागिर मी हुआ ५ 
एदाजर शत के पापों, मष्यायतों तएा दारंदारी बुए्पातवल मिर्षों के गधे) 
बापोही हिंद हो एड । दो पार पुरूएं हो बाजाद में इयवास्प है, दविवय रो प्शाएं। * है; 


मै ५ ः रहे (के 
हे इयरोजों री है॥ बा भाग ने प्रत्यातय गगोगरण नाम एड की र रह 
बड़े धबाइ दो (हि रोहै 








रु ५ रे न । 
इाहव पुएढ मे लवर 4 बाफ 3 पाप [हदव बा पर स्शदे। |] 8३ 
झप्रटद दो थरेद दर टदह! थे ० ३१ हिंद को शमता। का साय | वया# या! बे 
ह् डर ञ कगू१ह 
एर्‌ ऐडाप्शद के दादा विज! ३ ये अध्र२१ ॥९३3१ बहाल पी (47१]| 


दरों है 63 
शार्व 4 इपोई ३५ हि: रा (४ है पुर 5: व विदा म ही बा 


०९ # अपदाएक थे प्रट व है डिर ० 





लि हे 
का ९ या €£ 4ीश लिए धर या 7 | | 
प्ज 4०१ 
हनन है॥ बजट्ुंगबाहर हि. £ थे गए # य६., हद पर मर अष्यव। $ 7 4 ३४ 
पैथफाक हे हू है और का प्र (६ ४ 


ध । 
(के ४ वन्हरे इस्डो गापवों डीबी: हब ही १ 
६८५९४ $ (हु ५ ६ 


ख-कट है है चाकफ मर ह ६7३ दारत ६६ नुष्ब्धा छा ह्‌१ अ 7१ 2 
ही बनाइए गेहयों हे 2 हुक (६६६ ॥ दाल «१४ अडार हू ही हब हि 
& कब हू? आर्ट हि 7 ह कहर ३९ चट्डक अब पर $ बर और हो! चुप ओ गो 
के दुरवो इृटटब “बता 5 +६ ४६ ५ ६? बज क>पुरट हवर है २ है बाहर पर है 3* 


कब को हक न के टिल ह४ फू है कद हज के है? 


तँ 


पर्व 
-अरम्क हिल आए 


ता 
86० श्र 


नीति व के 
ते बबयामृत में राजनीति 


जैन गाहित्य का अध्ययत मारतोय इतिहास के ज्ञान को विश और परिप्रव बनाता है, 
मह मान्यता इतिहास के विद्याधियों थेः बीच स्वीकृत हो चुकी है। अतः जैन साहित्य के प्रकाशत 
तथा उनके आपार पर इतिहास-वेतन की परम्परा जोर पकड़तो जा रही है। भ्रस्तुत पुस्तक ऐप 
हो प्रयात का फल है 


'नीतिवावयामूत' को रचना विश्रम की ग्यारहवीं शताब्दी के तृतीष चरण में हुई थी। 
पुलक दक्षिण भारत में लिसी गयो, इस कारण इसकी महत्ता ओर भी बढ़ जाती है, वयोकि उस 
कल में दक्षिण भारत में राजनीतिशाघ्त्र पर लिसो जानेवालों पुस्तकें प्रायः नहीं मिलतीं । 
पही नहीं, राजनीतिशास्त्र पर प्राचीन भारतीय लेखक मूलतः ब्राह्मण थे जववि 'नीतिवावयामृत' 
डक ता आचार्य सोमदेव जैन मुनि थे। यद्यपि 'तीतिवावयामृत” पर कौटिल्य का प्रभाव स्पप्दतः 
परिलक्षित है (जैते वर्णाश्रम परम का समर्थन), तथावि विषय का प्रतिपादन नूतन दृष्टिकोण से 
हुआ है। उदाहरणार्थ आाचाय॑ के अनुगार, “सब पुसुषायों में अ्य ही प्रमुख है और अन्य दो 
कया धर्म और काम इसके अभाव में कदापि नही प्राप्त हो सकते ।” (2० सं० २८) परन्तु 
सेद है भ््‌टिपूर्ण शैत्री के कारण डॉ ० शर्मा थिपय के साथ न्‍्याव करने मे मप्तमर्ष रहे हैं । 
पुस्तक में एक ही बात को बार बार दोहराने का दोप विद्यमान है। इससे भी अधिक 
पटइता है विशेषणों का प्रयोग । 
लेसक के अनुतार आचार्य सोमदेव "अपर राजनीतिश' थे। अवश्य ही लेखक मे 
'राजनीतिज्ञ' और 'राजनीति शास्त्र के विद्वान' में भेद नहीं किया ओर दोनों को समानायंक 
भागा। यह भूल है। 
पृ० ३३ पर लेखक का बायन है, “इसके साथ हो आचाय॑ सोमदेव महान्‌ राष्ट्रवादी भी 
पे। इसो कारण उन्होंने राजा को यह आदेश दिया कि जहाँ तक सम्भव हो वह उच्च पदों पर 
अपने देश के दो व्यकवितयों को नियुक्त करे ।” स्पष्टत. लेखक राजनीतिशास्त्र में राष्ट्रवाद के 
स्वीवृत अ्थों' से अपरिचित है अथवा उनके प्रति अत्यन्त लापरवाह। 
प्रस्तुत धोधप्रवम्ध में 'नीतिवाक्यामृत' का कौटिल्य के अर्थ शास्त्र, महाभारत आईई प्रन्षों रे 
दुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने को सराहनोय चेप्टा की गयी है, परन्तु लेशर में इस बात का 
ध्यान नही रखता है कि ये पुस्तकें विभिन्‍न कालों में लिखो गयीं ॥ अतः इनके निध्कर्यों से सौमजस्य 
होना अस्दाभाविक है । 

इन का रणो से धोधप्रवन्ष मे अपेक्षित गहन विदेचत मही हो पका है। किर भो प्रन्ध 
दो ट्ययोषिता अध्दोशार नही वी जा सकती | घाया है, यह अध्ययत मविष्य के अस्ययों के 
लिए आधार बनेगा । 


नसुरेन्द गोपाल 
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शिक्षा-शिक्षण' 


संदोदर पुरतक दो साड़ी में विभड है । 
द्रषय खद पदिक्षा' से सेरिया ने दर्सन, परदिमादा, उर्रर्घ, खाइयों माहि ध्गयों पर 
में मे घाग्वनश्मा शिशार परपुर रिये 
दस सद बा एक निरम्ध है '"वाइइपम और टिक या परी पुरा में हो भेट 
जमगी अनुशय शलहतता है; पर इस निदन्ध शा यह अन्तिम यातय हि 'भाए को एड! 
सूत में दौपध रषाते बा थी रकेशाती सपाल कशेड़ों भारीय जगा को भाषा दिदो जी हो र१ 
हो सरहद है ">पारों दस्घामी दुष्ट का भो परिषर देया है । 





छोर मंद शिक्षा बीत हपः नशेव दिक्ा-गिदार्रों एएं प्रणा॥िरों को अर 
हैए ये प्रपुर हिंददों गया है। शिशायेत्र मे हो. परे अरोगों तपा अनुष्रभोद नशोर 80 
भी रुप तेटिफा मे को है। पर दिशा छत मे ध्याधत अनुशासगदीलणा बा मरा एन पुएऐ 
द्रदालिंरों को गषों कस्थरर तेते मे री होते को है। कुछ नया चाप । मई पड * 
गाय ह है, रदो गहन आदर कहा प्रय गलीर बाय बर रहो है, इतह झदर बु॥ मा 
हपीए शाम हैज्लों उन दर इव देना चाहिर या। शुनवापयों मो बाय भतनेंक 7 । 
क्द्रपरिद दिशशतरुंय मर महधनत उच्चतर बाहिस जिया अनुश्ए्ध दिया जा कहे । 
कधतिदा रु बाध्मे शितय-गह दामों, बेस पिश्भारदी' मपा चो अन्य महशिदोग!ः 
27३ ढो बच) इत रहो दो गो 5.९ घर वा (यह दवाओं दहिवित तरऊईू देश में पी 8 । 
हैंड! हहद:डों डो दरार ₹!। और मदर दर सामर रद है सोजदियाएप कया 2 
हुत्शर थे मजिकाडा! द्यिर मप्रदर शर्त है। ऐसे पढ़ी टिंसी ४/४4 
चाटक को हक कार हे टिक रे साय बट व 6 ८१ पर दियों मधयाभ/पों डी सी १! 
आकर १* हैव्य ४ इसे १३११ ९) ८ू्‌ह विशप झट वह कहे 
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मामाग्य पाठक के लिए इसे रोचक और शुबोध दनाकर प्ररतुत करने में कठिनाइयाँ अवश्य हैं, 
>परत वहीं कहीं ऐसा लगता है कि और सहज विवरण राम्मव था । 

'पेडार का इतिहास', 'रेडार के सामान्य सिडास' और 'रेडार के उपयोग' सामास्य पाठक 
लिए भो सुवोध हैं, विन्‍्तु 'रेडार सेट के: माग' और 'चित्र किस प्रकार लिये जाते हैं! सामान्य 
उड़ को दुर्वोध लग सकते हैं॥ इन्हें ठोक से समझ पाने के लिए वैज्ञानिक आधार आवश्यक है । 

पुस्तक पठनोय है और संप्रहणोय भी | 

+दीनानाथ राय 
गरत दर्शन' 


केरत ; 'मारत दर्शन! माला के अन्तर त प्रकाशित सब्रहवीं पुस्तक है। इसमें लेखक ने 
रल के त्योहारों, प्राकृतिक सुपमा, दर्शनौय स्थलों, सामाजिक जीवन, तीय॑, ब्रत ओर रपोह्ार 
पा कत्ताओं का संक्षिप्त दिन्‍्तु स्पष्ट दर्णन किया है । 

क्लेरल के स्पोहरों में प्रभुख है ओम । श्रावण के महीने में चार दिनों तक यह मनाया 
वा है। इसमें सभो जातियों तथा वर्गों के लोग अत्यन्त उत्साह से भाग लेते हैं। इसके अति- 
णत विषु और तिरवातिरा भी प्रसिद्ध त्योहार हैं । 

प्राकृतिक मुपमा) में केरत का स्थान काइमीर के समाताम्तर है । काश्मीर में हिमाच्छादित 
'ंतों की भुषमा है और येररल में समुद्र तथा हरी भरी पईंतमालाओं की । वहाँ के दर्शनीय स्थलों 
है दिवरण यात्रियों के लिए बहुत उपयोगी है। सामाजिक जीवन आदि के चित्रण से भी पयंटकों 
ले तो सुविधा होगो हो अन्य लोगों फो भी इस प्रदेश के विषय में पर्याप्त जानकारों होगी। 

लद्दाप : “भारत दर्शन! माला बी अठारहवों पुस्तक है। इसमें वगित विषय को लेखक मे 
बारह अध्यायों में --पहाड़ और बर्फ, हिमालय की गोद में, सामरिक महत्व, दर्शनीय स्पेस, 
इतिहास बी रेखाएँ, समाज ओर जन-जोवन, पम्रं और जाति, भाषा और साहित्य, जवानों की 
भौरष गाया, प्रगति के पथ पर, और सेवा का योगदान--बाँटा है। जैसा विभिन्‍न अच्यापों के 
धोप॑बों से स्पष्ट है इसमें लद्दास के भोगोलिक, ऐतिहासिक और सामाजिक तौनों पशो का वितरण 
एम है। इसके साथ लेखक ने जिस सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात का भी ध्याव रखा है बह है सदासा 
क्षेत्र मे सेना के योगदान को चर्चा । इस माला मे प्रकाशित अवतक को अस्य पुस्तकों में इस प्रमंग 
। विधेेष आवश्यकता महों थी लेकिन सहाल् का सामरिक महर्व देखते हुए वहाँ पर हमारी सेना 
के ढययों बाग बर्गन आवश्यक टी नहीं अनिवार्य चा। यह सम्तोप को बात है हि लेसह ने इसझा 
प्याद रखा है । 

रेखाचित्रों को बजाय यदि दसमे कैमरे के बित्र होते तो ज्यादा अष्धा होता। 


जन्यीप्ति शर्मा 
फ्त्क्तिज जन 
१. एस शोष॑क के अन्तर्टेत चाए पुरत झ्मीक्षित है 5 
रेरल, >े० बे ० जो» बाल[धण पिल्ते; सटटात्द, रे" दिरोड दोर; बश्पोर, ले? जो८र जाव बेब, 
हरत्तिदाणा, ले* थोगराश बानो;प्र० राश्पाक् रणह सर, बष्कोरों गेट, टिल्टो-६, इ० शत ११०१, अ'ढाए 
शरत छा टन, पृ० सं» प्र-येरु को १०४, शुरु पत्येक का ३.०० 


आुचा(/अगरत, १९७३२ श्ब्प 
र्‌ 


इामार : भारत दर्शन! माला के अन्तर्गत प्रशाशित 'काश्मोरं इस पवौ३ प्रा 
विदामियों शो जोवन पद्धति, इपिटा) दया संस्दृति का सिटायतोरस “प्रशुत करने बानी हुए 
पुस्ठड है । 

अपनों पर्यंदीय झुधमा और प्राइ्तिक सौरदई के कारण काइमौर परंटशों जा जेद हो! 
एुआ है। हरएणुत पुस्तक पाठक के मत सें 'यइमीर' जाने की साशमा उत्तन्त रए सातो है मो 
दष प्रश्य॑न वा बाय भी । 

सेशह ने भारत के दरम्परागत अभिन्‍न अंग परयंतीय प्रेश बाशौर पर संजिए इशा 
डासो हुए गायर में सायर मरते बा प्रयाग शिया है । 


-जगरप््रराद सादा" 


हतियाया : इस पुस्तक में ग्घारट परिचोरो में हरियाणा वो ऐेतिटातिक और गा 7 
दएपरा, पहँ के समाज और जतजोजत, सेसानियों के तिए आर पर रपात, हिएा है मुपतो ५ 
(शशाणजा संद्राय » सेगनों, पणशन, सोहशोवन, छोड़गोत, आर्षिद्दर विधलजओाए हो 
शानाविश शोर जीरा बर्य ने प्रदुत दिया गया है। यह पुराश एफ ओोए प्रयेह हिशोर है श््‌ 
हागरध॑व हो इच्दि गे बड्नोव है तो दूगते तरफ अस्य रार्यों हे गरखाप में गाबारय बहा 

जे कएओे बी दष्या रसोवाते प्रचुद पाइहों को एए भो उतनी हो उपशेगी मौत आग 
है । लेदातिदों डे लिए पुरा हु अबय सार्मेद्रंक का छाप देपो 


नसाकलरेए ६7 
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$ हाफ दिश प्रदेश भौर सकाई को कध्तत 
$ हुन्शो बिका को इकत्घरत 
$ आकर परदर रकर ;फ शऋद्रफ पक को बाहर हिल 4 
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महकते फूल' 


“महकते फूल' में भारत की नौ भाषाओं-हिन्दी, पंजाबी, उद', मलयालम, तमिल, बंगला, 
मराठी, तेलुगू तथा गुजराती को तीन विधाओों--कविता, कहानी तथा लेख से रचनाएँ संकलित 
हैं। जिन लेखकों को रचनाएं इस पुस्तक में संकलित हैं, वे हैं-श्री अमृतलाल नागर (हिंदी), 
सुथो अपूता प्रीतम (पंजाबी), थी आविद हुसैन (उद्द), “थी करतार शिंह दुगल (पंजाबी), 
श्री जी० घंकर कुछप (मलयालम), श्री नगेर्द्र (हिन्दी), श्री पी० केशवदेव (मलयालम), थ्री पी० 
बी० अल्विलन (तमिल), थी प्रेमेन्द्र मित्र (बेंगला), श्री बा० सो० मढेकर (मराठी), श्री 
बालंत्रपु रजनोकान्त राव (तेलुगु), श्री मगवतीचरण वर्मा (हिन्दी), श्री रामनारायण थि० पाठक 
“शेष! (गुजराती), श्री सुमित्रानन्दन पस्त (हिन्दी), तथा श्री व़िपुरनै नि गोपीचरद (तेलुगू) । 

कहना महीं होगा कि उपयु'कत सारे माम साहित्य-अकादमो के पुरस्कार-विजेताओं के हैं 
और इसलिए, उन्हें झिसो अन्य परिचय क्री अपेक्षा नहीं। यों पुस्तक के अस्त में संक्षेप में सभी 
लेखकों तथा उनकी प्रमुख प्रकाशित कृतियों का परिचय देकर सम्पादक ने निश्चय ही पुस्तक की 
उपयोगिता बढ़ा दी है। 

संग्रह में संकलित रचनाओं में से प्राय: अधिकांश अपने रचमिताओं का प्रतिनिधित्व करने 
में समय हैं। इस कारण, पाठक उनके माध्यम से, देश के विभिन्‍न प्राग्तों एवं भाषाओं के प्रति- 
विधि साहित्यकारों को भावना तथा चिन्तन की गहराई में उतर कर भाषा, धमे, जाति आदि की 
दिवियता के अस्तराल में प्रवाहित भारतीय सांस्कृतिक एकता की अन्तःसलिला का सांह्षात्कार 
+ $रने में सहज ही कृतकार्य हो सकता है। हमारी समझ से यही इस संग्रह का उद्दश्य भी है । 
पुस्तक में यदि कोई सटकने वाला अभाव है तो केवल यह कि इसमें संकलित नौ भाषामों की 
रचनाओं के अतिरित्र उत कतिपय अन्य भारतीय भाषाओं के प्रतिनिधि साहित्यकारों की 

रएनाओं को स्थान नहीं दिया गपा है, जो साहित्य-अकादमी के पुरस्कार से सम्मानित डिये जा धुके 

3 यदि यह अभाव नहीं होता, तो यह संप्ह निश्चय ही और अधिक प्रूर्ण एवं उपणेगी सिद्ध 
होता । 

>अनन्त चौधरी 
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